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Resumen

El autor del presente articulo estudia los Milagros de Nuestra Sesiora de Gonzalo de
Berceo desde el punto de vista estructural. Para este fin, a partir de otras proposiciones
plantea su tesis, que tiene como fundamento las retéricas medievales y la comparacién
con los manuscritos usados.
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Abstract

The author of this article studies the Miracles of Our Lady of Gonzalo de Berceo from
the structural point of view. The author examines other research and proposes his the-
sis. The study takes into account the sources used by the spanish poet, Ms.Thott 128.
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PARTE PRIMERA

1. Objeto y objetivo de la presente investigacion

Es sabido que en el siglo XI, tras largos siglos de marianismo y portentos atri-
buidos a Marfa, se fijaron una serie de colecciones de miracula vinculados a san-
tuarios locales, monasterios o rutas de peregrinacion. Entre los mds importantes
para el caso de Berceo son el Ms. 110 de la Biblioteca Nacional de Madrid (M),
el Ms. Alcobacense 149 de la Biblioteca Nacional de Lisboa (A) y el Ms. Thott
128 de la Biblioteca Real de Copenhague (T'), manuscritos que hemos podido
manejar gracias a una beca de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la
Educacion de Santiago de Chile. Existen otros manuscritos en los cuales no nos
vamos a fijar por ahora'. Poetas locales como Gonzalo de Berceo y Alfonso X
el Sabio, en Espana, y Coinci, en Francia, recrearon después en lengua romance
algunas de estas colecciones.

No vamos a terciar en la discusién sobre si el manuscrito M oel Aoel T esel
que tuvo Berceo en sus manos. Para el estudio estructural o compositivo que
aqui presentamos cualquiera de los tres es vélido, puesto que la diferencia entre
los tres Ms. es de detalles, detalles importantes para otros estudios, pero no para
el nuestro que es de caricter estructural. La edicion de los Milagros hecha por
Fernando Banos® al comparar los tres Ms. de Madrid, Copenhague y Lisboa
constata variantes minimas. Si elegimos para la presente investigacién el manus-
crito T es por su coetaneidad con Berceo; el Ms. T es del XIII a juzgar por el uso
de la numeracién continua, por la letra gética textual propia de ese siglo y la in-
clusién de los milagros 30 y 31, compuestos a principios del siglo XIII. Por otra
parte, nuestra eleccidn se basa ademds en que de los 25 milagros de Berceo, 24
se encuentra en el Ms. Tj solo faltan en Berceo los milagros XVI, XXII, XXV'y
XXVI. La razén de estas ausencias fueron explicadas por nosotros en el Primer
Congreso Internacional Paidea y Humanitas, celebrado en Santiago de Chile el
afno 1987, en la ponencia “Paideia y Humanitas en los Milagros de Nuestra Se-
7iora, de Gonzalo de Berceo™.

Estamos lejos de pensar que el manuscrito T es la fuente directa de Berceo, pero
si no fue esta, fue una muy parecida o usé varias: a favor de esta tesis multiple se
encuentra la imitacidn, que en unos casos es del Ms. T y en otros de otros, como
el uso de la palabra idioza (milagro IX, 221 b), que no se encuentra en el Ms. T.

' Ms. T.M.yA.
2 Bafados 1997.
3 Garcia 1987.
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y si en otros de donde con seguridad la tom¢ Berceo®. Berceo procedia selecti-
vamente; un ejemplo mds es que de los dos milagros (XXIV y XXV) del M. T.
Berceo escoge uno solo, el XXII, para no repetir dos con elementos comunes.

No obstante ello, y por las razones dadas, esta investigacién tiene como objeto
un cotejo estructural entre el manuscrito T. y Berceo, y como objetivo, advertir
la contaminacion estructural del Ms. T en los Milagros del poeta espanol; ello
nos aclarara la originalidad de Berceo a nivel de estructura, la unidad de la obra
berceana que estudiamos y afirmar que el Thott 128 fue el manuscrito mas usa-
do por Berceo.

2. Unidades compositivas en Berceo y el Ms. Thott 128

Un cotejo entre el libro los Milagros de Nuestra Sesiora de Gonzalo de Berceo
y el Ms. fuente Thott 128 desde el punto de vista estructural, nos arroja cin-
co unidades compositivas en cada milagro: introduccién, presentacion del caso,
situacion agonistica, consecuencia y glorificacion®. ¢A qué retérica obedece tal
divisién aparentemente yuxtapuesta, episddica o fragmentaria? Esto debe lle-
varnos a otra pregunta previa: ¢hay unidad en el libro los Milagros de Nuestra
Seriora de Berceo? La supuesta discontinuidad estructural de cada milagro y sus
cinco unidades internas, ¢habrd que entenderla en el predicamento que senala
Carmelo Gariano, gustar la emocién lirica de cada parte sin necesidad de tener
en la mano una obra unitaria?® Carmelo Gariano va mas all4, sefialando que
“esta es la opinién compartida por la mayoria de la critica frente a la estructura
de los Milagros de Nuestra Seriora de Gonzalo de Berceo.

No han faltado criticos que han visto una gran unidad del libro de Berceo a par-
tir de la alegoria de su introduccion, pues aqui estaria la doctrina de la salvacion
y en cada milagro ejemplos de esa salvacién. Aun admitiendo los argumentos
de unidad y coherencia de todo el libro propuestos de este modo a partir del
punto de vista doctrinal, advierto en tales argumentos cierto grado de debilidad
al no considerar las necesarias vinculaciones con la estructura de cada milagro;
en literatura, fondo y forma, significado y significante han de entenderse en la
configuracion de una estrecha unidad, priorizando, si hay que priorizar, lo poé-
tico sobre lo doctrinal, lo formal sobre lo formalizado. La doctrina mariana de
Berceo es importante, qué duda cabe, pero en tanto en cuanto el poeta la destaca
con sus excepcionales dotes de creador literario; si no fuere as, si la forma fuese
secundaria, estarfamos levantando a un Berceo tedlogo, que no lo es.

4 Herolt, Johannes 1941
5> Adolfo Mussafia 2012.
¢ Gariano1971, 201
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Es posible hablar en los Milagros de Berceo de una estructura episédica, de
unidad por yuxtaposicion, composicion serial, biogréfica, de retablo medieval
o como se quiera llamar, sin tener en cuenta recesariamente lo doctrinal y sin
que por ello la obra se nos desgrane en la fragmentacion estilistica que sefala
Gariano.

Vengamos a cada milagro en forma particular. Un anélisis detenido nos permite
decir que cada una de sus partes actta en la totalidad del libro con una fuerte
unidad, como actta un ladrillo constructivamente en la totalidad del edificio
al que contribuye a levantar. Un analisis estructural de cada relato mariano nos
indica la intencionalidad del autor: superar la aparente fragmentacién de cada
narracion a sentidos temdticos y formales mayores; las introducciones, partes
presentativas, agonisticas, de consecuencia y glorificacién —partes internas de
cada milagro— tienen tantas coincidencias entre si en todos los Milagros que
se puede hablar, en rigor, aun prescindiendo de la teologia mariana, de un solo
milagro, o un milagro total o metatexto o de un paradigma que sustenta y supera
la aparente diversidad de cada narracién. En este gran marco, el detalle de si el
milagro de Teéfilo debiera ser el ultimo o bien “La iglesia robada”, si Berceo
tomo, dejé o alterd esta o aquella informacién, son curiosidades que no hacen al
caso estructural de la obra. Aclaremos un poco mis el cardcter yuxtapuesto de la
composicion total del libro.

La composicién por yuxtaposicion —de cada milagro y de la obra total Milagros
de Nuestra Senora— responde a una vieja tradicion retérica: la plantilla del dis-
curso mds cldsico —dirfamos tradicional— con sus cinco divisiones de Exordio
(introduccién), presentacién (presentacion), elaboracién (situacion agonistica),
recapitulacién (consecuencia) y peroracién (glorificacion). No nos es dado saber
si Berceo tuvo en sus manos la Retdrica de Aristételes, Orator o De Oratore de
Cicer6n’ u otra retérica cldsica; no importa. La tradicion eclesidstica en el ars
concinandi era més fuerte que saber qué autor la usd, teorizé o dio origen al
discurso retérico, se mantuvo siempre por su eficacia catequética. Por otra par-
te, la Edad Media tuvo una particular inclinacién por esta divisién quintuple,
como ha estudiado Curtius en su clésica obra Literatura Europea y Edad Media
Latina: cinco es el nimero del mundo, de las llaves del mundo, cinco las zonas
de la tierra, los sentidos del cuerpo, las especies de animales, los compafieros
del amor, Cristo mas los cuatro evangelistas son cinco, la Trinidad més Cristo
encarnado y Maria son cinco, cinco los gozos de Maria, los misterios gozosos, los
misterios dolorosos, cinco los simbolos berceanos al referirse a la pradera, cinco
las llagas de Ciristo, etc., etc. No es extrafio entonces, senala Carmelo Gariano,

7 Arist6teles 1999.
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que sean veinticinco los Milagros de Berceo. Sin embargo, Gariano no va mds
all4 sobre el sentido homilético y estructura concinatoria de cada milagro; ape-

nas habla de “el tono de prédica propio del autor™.

La retérica clésica divide los discursos en demostrativos, deliberativos y judiciales;
dentro de esta amplia triple division, los Milagros de Nuestra Serzora de Gonzalo
de Berceo pertenecen a la division demostrativa, y es su fin la alabanza o la cen-
sura, tratando de convencer sencilla y llanamente con limpio estilo aquello que
se pretende demostrar. Sin embargo, los Milagros de Berceo, como discursos de-
mostrativos, llevan otro apellido; son homilética demostrativa y tienen también
otro origen, en este caso cristiano: se encuentra en los mismos Ewmgelios con los
ejemplos expresados en las parabolas, igualmente en las Actas de los Mrtires y el
posterior Martiroldgico. En la oratoria cristiana esta forma de catequesis exenz-
plaria ha recibido distintos nombres, segun fuese el carcter de la demostracion:
a) Sermones apologéticos, pronunciados en elogio o alabanza de personajes, doc-
trinas o instituciones contra aquellos que lo nieguen; en Berceo pertenece a este
género el Milagro I ; b) otros hablan de sermones evangélicos o sermones mora-
les, por destacar ejemplos atingentes a la moral o conducta; de esta indole hay
numerosos milagros en Berceo; ¢) reciben el nombre de sermones catequisticos
o de propaganda cuando junto a la ensenanza se quiere destacar un lugar, una
peregrinacién o una determinada devocién, como el milagro VIII, “El romero
de Santiago”; d) no faltan autores que hablan de oratoria espontinea, cuando
esta demanda cierto grado de espontancidad con ingenio y dotes de arte, una
oratoria asimilable a la conversacion, estilo, ciertamente, del que gozan también
los milagros de Berceo.

No ha de confundirnos tanta variedad de formas en la oratoria cristiana, asi-
miladas por Berceo o saber que en Berceo estd ausente la refutacion o que la
presentacidn suele ser mas extensa que la fijada por la retdrica tradicional, o que
la elaboracion, con excepcién de un solo caso, el milagro XIV, “La imagen respe-
tada”, reviste cardcter dramdtico. En el arte de hablar, la norma la fija el hablante
y el oyente, por lo que no hay discursos retéricamente puros; por ello es tan im-
portante el estudio socioldgico-cristiano en el que se movia Gonzalo de Berceo.
En todo caso, hay en los Milagros de Berceo claras marcas de respeto a la division
general del discurso e intencionalidad homilética; asi, en el milagro XI, donde
senala que el labrador avaro:

Querié, pero qe malo, bien a Sancta Maria
Udié los sos mirdculos, dvalis acogfa. (272 a b)

¥ Gariano1971, p. 190.
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Ofr y poner en préictica —“fides ex aunditu”- son dos funciones primordiales del
sermé6n y del sermén mariano como parecen ser estos milagros’.

En conclusién: el arte concinatorio homilético en los Milagros de Berceo su-
pone tres niveles de composicion: a) El esquema bésico e implicito de las cinco
partes en que suele dividirse el discurso; b) el ejemplo del milagro contado, que
es lo explicito 0 mds manifiesto al lector o al oyente; c) la doctrina de la salvacién
y la mediacién mariana que aqui y alli puntea el relato del milagro contado; tres
arcos que levantan al cristiano y su temporalidad al orden de la salvacién y glo-
rificacién eterna expresada en la peroracion.

3.- Singularidad de la unidad agonistica: lo tematico y lo formal

Ahora bien, de las cinco partes en que la retdrica divide el discurso, es la tercera,
la elaboracion —situacion agonistica en los Milagros— donde se halla el nucleo
particularmente vinculante con la totalidad de la obra, alli donde encontramos
la energia creadora —temdtica y formal— de cada relato en particular y de todo
el libro en general. En la presentacidn, Berceo nos da la actio y en la elaboracion
agonistica la passio; ahora bien, Berceo expresa las pasiones —centro del discurso
para Aristdteles y también para Cicerén (Aristdteles L. II de su Retdrica; Ci-
cerén L. II, De Oratore)— mediante los recursos estilisticos mds eficaces para
configurar el debate agonistico: la forma apelativa y el modo narrativo directo.

Aqui en la parte agonistica, decimos, se encuentra también en conjuncién con
lo formal oratorio el nivel temitico, porque es aqui donde la Mediaciéon de Ma-
rfa se hace mas patente al convertirse en “abogada de los pecadores ante Dios”
(San Bernardo, Sermdn séptimo sobre la Natividad); en varios milagros, Marfa
es nombrada por Berceo como abogada y a ello hace alusion la invocacion de
la Salve: “Abogada nuestra”. El milagro “La Casulla de San Ildefondo”, milagro
primero con que se abre el libro, es un canto a esta mediacion o abogacia, y es en
el segundo milagro, “El sacristan fornicario”, donde encontramos la forma neta-
mente judicial, como ha demostrado Solalinde a la luz de los Opiisculos legales,
tomo [. Situaciones muy similares se repiten en otros milagros como “El romero
de Santiago”, “La deuda pagada” y “La abadesa encinta”.

La doctrina mariana berceana —el dogma de la Mediacion, presente en todos
los milagros— es apoyada formalmente en esta tercera unidad al marcarse con
un cardcter intensamente dramdtico. En los Milagros de Berceo, la introduccién y
presentacidn tienen funcién de antecedente, y son consecuente la cuartay quinta
unidad, la consecuenciay glorificacion; dos unidades anteceden a la sizuacion ago-

? Carrera de laRed 2000, p.105.
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nistica'y dos unidades la siguen, enmarcdndola locativamente y destacando con
intencién esta doctrina unitaria mariana propuesta en la alegoria de la introduc-
cidn: “Elhombre, por Eva, perdié la salvacién y entrd en un mundo de pecado, el
hombre por Maria es rescatado al jardin perdido de la salvacién”. Cada milagro
explicita esta doctrina con el ejemplo de un pecador devoto a quien Marfa de-
vuelve al jardin de la salvacién. La historia de la salvacién presentada por Berceo
sincrénicamente y como doctrina general en la introduccion se hace diacrénica e
historia en cada milagro, y es en la parte agonistica, tercera unidad donde el pe-
cado se enfrenta con la gracia activada por Marfa. ; Son estos milagros, entonces,
ejemplarios al servicio de una doctrina expuesta previamente?'’. Los Milagros
de Berceo noj; tienen unidad como libro y como partes del libro, como obra
unitaria por todo lo sefialado. No se diga que, por lo unitario, los milagros serfan
“mondtonos y poco recreativos” como afirma Isabel Uria, priorizando la fuerza

de la singularidad’.

4.- La estructura de la romeria y del rio

Berceo habla también de sus Milagros como de una romeria y un rio, y en ambas
alegorias existe también un principio de unidad. Hay una coherencia formal en
todos los pasos de la romeria (Milagros 2, b. 17 c.): esta es siempre direccional
en el caminar, se va siempre hacia un santuario o centro de culto; intencional, al
sostener a lo largo del camino la misma piedad al santo o santa al que se visita
y, desde el punto de vista temporal, con necesarios descansos en las hospederias
mondsticas. La romeria tiene siempre dentro de su unidad pasos secuenciales de
estructura bien definidos. De la alegoria de la romerfa ha dicho Northrop Frye:
“La alegoria —se refiere a la estrofa cuarenta y seis de la introduccién alos Mila-
gros'y su referencia concreta a la romeria (2, b.)— es un elemento estructural de la
literatura™. Ciertamente, estructuran la introduccion y cada parte o milagros
en que esta introduccion se expresa. La alegoria se basa en la tipologfa, método
hermenéutico de amplisima difusion en la Edad Media y conocida de Berceo;
la alegoria no se sustenta en si, sino en el cardcter proyectivo y globalizador de
lo alegorizado. Fieles a la introduccion y la alegoria senalada, zodos los milagros
constituyen una romeria y cada uno de ellos un descanso del cuerpo y alimento
para el alma.

Hemos dicho que Berceo compara también su discurso narrativo con las partes
de un 770 que discurre caudal, aunque con sus torrenteras y remansos, prisas

1 Alan D. Deyermond1980, p.127
1" Bafiados 1997, XXIL.
2 Anatomy of Criticism: Four Essays 1957, 54.
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y detenciones para hacer fecundos regadios, imagen seguramente tomada del
libro De aguaeductu de San Bernardo:

Tal es Sancta Maria como el cabdal rio

Que todos beben de elli, bestias y el gentio

Tan grand cras como eri, ¢ non es mds vazto,

En todo tiempo corre, en caliente ¢ en frio. (M. 584)

El mismo esquema légico yuxtapuesto se encuentra en otra narrativa ejemplari-
zante medieval: en los vicjos apSlogos (Libro de Buen Amor, del Arcipreste de
Hita) con sus cuatro partes: zarracidn (presentacion del caso), situacidon agonis-
tica (situacién agonistica), conclusion (consecuencia) y moraleja (glorificacion'y
ensefianza del milagro); composicién serial hay también en E/ Conde Lucanor,
Los Cuentos de Canterbury, el Decamerdn y toda la pintura roménica. Se trata
de una mentalidad medieval que procede hacia el todo, no por via subordinada
moderna, sino yuxtapuesta o de feudalizacion; hoy la mentalidad, por obra de
la computacién, internet y globalizacién, es ya de otro orden, 7adial. No existe
una sola mentalidad para ver el todo. En su dia, U. Eco se refiri6 al modo latino
de pensar.

Examinemos ahora cada una de estas unidades compositivas de cada milagro.

PARTE SEGUNDA

1. Sobre la primera unidad o introduccién

La obra de Berceo, Milagros de Nuestra Seriora, trabaja la unidad estructural in-
troductoria con un estilo simzple, dejando conscientemente el exordio pomposo y
vehemente. Ya R. Becker, en su edicién del Ms. T, trabajé estas leyes de omision,
alteracién e inclusion; en el mismo sentido lo hizo Dutton y, en forma mucho
més amplia, Avelina Carrera de la Red y Fatima Carrera de la Red en su estudio
casi definitivo sobre los Milagros, aunque sin referencia expresa a su significa-
cién estructural, que es el punto central de nuestra investigacién. El método de
informacion positivista es muy util, en tanto alcanza todo su radio de accidn:
explicar el fin doctrinal y el fin literario, dos ejes esenciales de los Milagros de
Berceo; en caso contrario, dichas aclaraciones filolégicas quedan como piezas
sueltas. Abundaré un poco mas por tratarse del objetivo de mi investigacién con
una aclaracién mds: la excelente edicién del Quijote hecha por Clemencin, con
mds pdginas aclaratorias que el texto mismo de Cervantes, no suple, por ejem-
plo, las valiosisimas interpretaciones literarias de A. Castro, R. Menéndez Pidal,
J. Casalduero, Ortega, Unamuno, R. Marin, Riley y otros.

Esta primera unidad, ademas de su funcién —situar el escenario—, confirma la
historicidad del milagro al decirnos: ‘dizlo la escriptura” (M. 1); tal anotacién u
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otras similares, como las preintroducciones de los milagros XIX, XXI y XXII -
ponderatorias anotaciones sobre la importancia de dichos milagros— equivalen
ala frase biblica con que el predicador solia iniciar su plética homilética. En uno
y otro caso, es una marca testimonial de veracidad de cada milagro, ya porque lo
dice la Biblia o porque mereci ser consignado por escrito o porque tiene una
singular importancia “bien dictada”.

El Monasterio de San Milldn de la Cogolla, donde residia Berceo, en lo que ala
escritura se refiere era un monasterio rico en cédices y manuscritos; aun hoy se
pueden observar colecciones que datan de los siglos X y XI. El monasterio estaba
dotado de un scriptorium que ayudaba a copiar, miniar, encuadernar y conservar
los tesoros literarios heredados de la antigiiedad y aquellos otros nuevos que alli
llegaban; para Berceo, hombre de letras, este era el lugar privilegiado, después de
la atencién de su parroquia. Escribir no era para Berceo una tarea mas.

La unidad introductoria tiene otra funcién, la imitativa: reproducir los tres ele-
mentos bésicos de estructura del mundo presentes en los veinticuatro milagros
del Ms. y de la obra de Berceo. Estos elementos bésicos son: presentacion del
espacio, personaje y accion. Es natural que asi sea, pues se trata de los componen-
tes primarios de todo mundo narrado y, ciertamente, no hay mundo narrado sin
dichos tres elementos; tres elementos que estén en la base de todo milagro; en el
Milagro IV hay, ciertamente, ausencia del lugar, pero corresponde a la situacion
ambulante del personaje. En el X los personajes son individuales y colectivos.

Berceo muestra asi una natural intuicidn narrativa en la configuracion unitaria
y légica del mundo, intuicién que le proviene, seguramente, de una formacion
mental dada por sus estudios escoldsticos de Maestria (1223-1236) en los Estu-
dios Generales de Palencia; de los estudios legales y administrativos —fue zoza-
rio del abad Juan Sdnchez o notario publico nombrado por este abad (+ 1253),
segin Rico', del habitual orden de la vida monastica que, aun no siendo monje,
observaba todos los dias en el monasterio en el que residia. Conviene advertir
que maestro (véase tal titulo en el milagro II) significa para Solalinde “maestria

4 15

. « ?] . 7 <« s 1 »
lltCI'al'la , mientras que para Dutton se trataria dC macstro dC COIlfCSlOIl s€n

cualquier caso, no altera lo sustancial de la formacién rigurosa del poeta riojano.

El concepto de imitatio, tan presente en esta introduccidn, no supone falta de
originalidad; antes bien era competir con el modelo escrito. Hasta bien entrada
la Edad Moderna, esta era una de las formas de escribir bien, competir con los
modelos, y estos solian ser los cldsicos: recordemos el Pamphilus de Amore y los

5 H.R. 1985, pp. 1-23 y 127-150.
' Solalinde 1968, p. 1.
> Duttén 1989, pp. 34-35.
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apologos en el Libro de Buen Amor; las fuentes donde se inspird Jorge Manrique
para escribir sus Coplas, tal como estudié Pedro Salinas'; la Celestina y su ins-
piracién en la comedia humanistica, como puede verse en los estudios de Maria
Rosa Lida o F. Castro Guisasola'’; Garcilaso de la Vega compite con las Eglogas
de Virgilio'®; Fray Luis de Ledn con Horacio'; y hasta Cervantes compite en
el Quijote con las novelas de caballeria. Léase: La palabra escrita y el Quijote de
Américo Castro®.

Hay en Berceo una reverencia por la palabra escrita y la palabra escrita en la-
tin, lo que reitera en las férmulas: “leemos de un clérigo” (milagro III, 101, a.),
“nos diz la escriptura” (milagro IV, 116, a.), o “el logar no lo leo” (milagro II,
76,b.), “no lo leemos” (Milagro VI, 143, a.), etc. Esta devocién por lo escrito
se reitera en Vida de Santo Domingo de Silos (701), “el escripto lo cuenta, non
juglar ni cedrero”; el Libro de Alexandre va més all4, pues todo lo escrito, dice,
es verdadero: “En escrito yaz esto, es cosa verdadera” (2161). Fuente latina e
imitacion castellana tenfa en la época de Berceo otra motivacién, sino mandato:
El Concilio Lateranense IV (1215) prescribié para los clérigos el manejo del
latin; no obstante, habria de hacerse la predicacion al pueblo en romance. Los
Milagros de Berceo oscilan entre esa fuente culta latina y el destinatario popular
romanceado: el respeto a la cultura latina y su retérica quedard marcada en la
estructuracion de discurso y la concesién popular se advertird en el estilo, que
Berceo maneja con singular originalidad; son estas dos formas salvadoras del
plagio y superacion de la fuente latina. Berceo es el poeta que tuvo conciencia
de la madurez del romance y sus posibilidades literarias en una época en la que
el latin habia perdido sus fuerzas creativas en el habla, pero mantentia la 7or-
ma oratoria activada en la estructura de cada milagro, como hemos sefialado, y
mantenia igualmente ciertos usos de la poesia latina y, desde luego, el sistema.
Imitar podria entenderse como seguir servilmente el modelo latino, pero toda
traduccion es ya de por si, en manos de un poeta, una creacion; el nuevo sistema
de relaciones genera una obra nueva. No debe resultarnos extrafio haya habido
en algunas universidades de hoy traducciones que se hayan validado como tesis
doctorales.

En la introduccién se encuentra ya la técnica berceana de poder afiadir elemen-
tos para superar el servilismo de la imitatio; una introduccion nunca da todo y
siempre es flexible a la intencionalidad del poeta, que ajusta la narracién a una

16 Salinas 2003.
17" Castro 1924.
8 Bravo 1982.

" Alonso 1978.
20 Castro 1964.
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invitacién a la lectura (milagros II, VIIL, XIV') o destaca que el milagro fue bue-
no porque fue escrito (milagro XIV) :

El precioso miraclo, non cadid en oblido
Fue luego bien dictado, en scripto metido. (328 ab)

En otras ocasiones afiade elementos con otras funciones; a) para indicar cudl fue
la fuente que usd y que dard al relato cardcter histérico (milagro IT); b) para dar-
nos una pre-introduccién ponderativa que refuerza los dos aspectos anteriores
(milagro XXIV); ¢) para crear un ritmo narrativo (milagros XVII y XXII); d)
para complementar la funcién didéctica (milagro XII); ¢) para calificar analiti-
camente a un personaje, accién o situacion (milagros VII, XIV, XXII); y f) para
dar énfasis a una determinada parte de esta unidad (milagros IV, VIL, X, XII y
XVII). En los milagros VII y VII el Ms. dice en un caso que el hecho sucedié
“Apud urbem Coloniam’, y Berceo destaca el espacio con el anadido de: “En Co-
lonna la rica, cabeza de regnado” (160 a); en otro caso, Berceo pone la marca
hispana: “Al apéstol d'Espanna, de ir en romerfa” (184 b), o la referencia al
obispo don Tello, fundador de la Universidad de Palencia en 1212 (M.XIV 325
d); del mismo modo, al hablar de Roma en el Milagro X, el Ms. dird “in Urbe
Roma’” y Berceo usa para ello dos versos (236 a, b), en afén laudatorio. El Ms. al
no contemplarlo todo esto resulta un texto plano ¢ incoloro.

Berceo hace cuatro traslaciones en esta primera unidad, de acuerdo a una de las si-
guientes funciones: a) para destacar méds un hecho (milagro I); b) para condensar
dos hechos y evitar reiteracién (milagro II); ¢) para anticipar los gozos, dada su im-
portancia (milagro IV); d) para destacar en un primer plano la imagen de Marfa
(milagro XIV). En el milagro XV1I, la glorificacién va al final y en el milagro XXIII

en la pre-introduccion. Las traslaciones obedecen a la intencionalidad de cada caso.

Las omisiones de prélogos e introducciones. Asi, en los milagros VI, XVII,
XVIIL, XXI, XXII, XXIII y XXIV estan de acuerdo con el estilo de Berceo;
cefiir mejor la estructura de cada parte, sin digresiones o partes adjetivas.

No comentamos aqui la originalidad estilistica de Berceo presente en todas sus
estrofas, pues ha sido estudiada detenidamente por otros autores, como Artiles
y Sobejano?.

Aqui nos interesa el juego estructural de partes y su efecto estético; sin embargo,
conviene sefialar a nivel estilistico y estructural que los verbos de la introduccion
y presentacidn van en pasado, mientras que en la parte agonistica el estilo es di-
recto o con verbos en presente.

2L Artiles 1964.
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Segunda unidad: la presentacién

La segunda unidad en importancia es la presentacion, correspondiente a la proposi-
cidn oratoria; Berceo opta, dentro de las formas simple y compuesta de las proposicio-
nes, por la forma compuesta o amplia: se manifiesta aqui el sujeto de la gracia y el
pecado; que los sujetos propuestos con mds frecuencia para esta accion del pecado
y la gracia sean monjes, clérigos o no, ello no es ajeno nialo doctrinal nialo estruc-
tural: 14 de los 25 milagros tienen que ver con hombres de iglesia. Los tiempos no
estaban buenos para los clérigos en la época de Berceo, pues el relajo de las costum-
bres en algunos monasterios motivé a valdenses y cataros a promover movimientos
populares en favor de una vida clerical mas espiritual. Berceo, sin embargo, es muy
cuidadoso en sefalar que el pecado es de un religioso o monje, no de toda la comu-
nidad. Solo en el caso de las monjas, la censura se dirige contra todo el monasterio,
castigado con la exclaustracién; muy explicable, pues la murmuracion conventual,
ayer como hoy, es la carcoma de toda la vida comunitaria y sin vida comunitaria se
hace cierto aquello de Lutero: “Monachatus non este perfectio”.

Esta segunda unidad o presentacién es tratada por Berceo mediante las f6rmu-
las: a) de expansion o amplificacion; en este sentido supera la presentacién del
discurso oratorio, que siempre formulaba en forma clara y simple el tema que
iba tratar; b) usa también la férmula de la imitatio del M en 19 ocasiones; c) se
afiaden informaciones 12 veces y hay traslatio de datos en 4 situaciones. Berceo,
mediante estas diversas técnicas, busca disefar en forma multiple la psicologia
compleja del pecador que después, més adelante, en la unidad agonistica, auxilia-
rdla Virgen; por otra parte, concede a la narracion cierta “morosidad” y cardcter
“autdptico’, gérmenes de la futura novela®. La denda pagada, La abadesa en
cinta'y El milagro de Tedfilo son ya pequefios embriones de novela; por otra par-
te, al condensar dos episodios del Ms. en uno (milagro II), se advierte la fuerza
unitaria estructurante que siempre respeta Berceo.

Es natural que en esta unidad, que tiene que ver con la formulacién del hecho,

generalmente situacién de pecado, amenaza, pérdida de algo, etc., tenga una
mayor presencia la imitacién del Ms. por parte de Berceo; en 19 ocasiones se
percibe este acercamiento de textos (milagros I, II1, IV, VI, VII, VIIL, X, XI,
XII, XIIL, XTIV, XV, XVI, XVII, XVIII, XIX, XX, XXI y XXII). La razén de
estas cercanfas imitativas obedecen a que los hechos basicos no deben ser nunca
alterados. Imitacién, como se explicé mds arriba, no significa falta de origina-
lidad, pues Berceo supera siempre el Ms. en su estilo. Pues bien, aqui, en esta
unidad estructural, es donde se valora de modo particular el estilo berceano.

> Ortegay Gasset 2011.
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Los elementos azzadidos —doce en total- cobran importancia en un segundo lugar
después de la imitacion. He aqui las funciones: a) en cuatro casos estdn generados
por la fuerza dramatizante (milagros VI, XXI, XXII y XXIV). La situacién ago-
nistica se encuentra ciertamente en la tercera unidad, pero Berceo, esencialmente
juglar a lo divino, desborda este ntcleo central en las unidades antecedente —que
estamos considerando-y en la consecuente; b) se aniaden en esta presentacion tres
subunidades (milagros VIII, XX y XXIII) con el fin de dar plasticidad o énfasis; es
propio de la unidad presentacidn describir, que por cierto no se da sin plasticidad;
c) para confirmar en la unidad agonistica la supuesta falta de lealtad y compro-
miso jurado del burgués con el prestamista judio en el milagro XXIII; d) Berceo
usa, ademds, dos técnicas de embellecimiento descriptivo, por via de cincelaciéon
estilistica y mediante la presentacién de cuadros de original belleza ( milagros:
XIV, XVIIy XXI). En todos los casos hay una clara funcién psicoldgica analitica
con ¢énfasis en develar el alma del devoto de Marfa y cudles eran sus sentimientos,
que en la unidad siguiente serdn premiados; la base de todo ello se encuentra en
aquella frase del Evangelio, “porque amé mucho, se le perdoné mucho”. En esta
unidad, Berceo usa addendas en forma de reduplicatio, asi: destaca la gravedad do-
ble del pecado y el gran amor a Maria que vence ese pecado; en el milagro VIII,
por ejemplo, el peregrino en la noche, antes de partir, en lugar de participar en una
vigilia preparatoria se acost6 con una amiga; pecar era malo y hacerlo en el espacio
de la vigilia aument¢ la gravedad; en el mismo sentido de dar tintas al pecado para
que la unidad salvadora (tercera unidad) sea mds patente, es la inclusién berceana
de “se cortd los genitales y después se suicidd, murié excomulgado” (193 d), que el
M. no registra; sin embargo, amé a la Virgen y fue perdonado. Lo mismo sucedera
en el milagro IX: el clérigo era ignorante y ademis hereje, segtn el obispo (230
a-c). En la tercera unidad, unidad comsecuencial, vencido el mal se volvera a hablar
de ese amor arrepentido catorce veces.

Presentacion'y consecuencia son las dos unidades del amor mariano: una prepara
laintervencion de Marfa (tercera unidad) y la otra agradece a Marfa su interven-
cién. Este juego de perspectivas sentimentales marianas ha de entenderse desde
la piedad del siglo XIII, siglo en el que Maria es considerada “abogada” porque
es “madre”, infundiendo en el devoto una piedad confidencial y segura. Anddase
aesto la influencia de la sensibilidad cortés, con sus actitudes de servicio y vasa-
llaje al modo caballeresco. Fue San Bernardo uno de los santos promotores de
esta piedad emotiva y afectuosa que Berceo hereda.

Tercera unidad: situacién agonistica

Esta unidad es el nucleo de cada milagro, como ha quedado senalado mas arriba.
En la oratoria tiene su correspondencia con la elaboracion o confirmacion, parte
mds importante del discurso. Toda la energfa narrativa, doctrinal y formal, fluye
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hacia este punto y a partir de él discurre a las siguientes unidades. En esta tercera
unidad, gracia y pecado se enfrentan en el campo del alma del devoto de Maria,
y ella se constituye en el sujeto de la liberacion. Sobre el origen de esta unidad
agonistica existen opiniones encontradas: que si Berceo era notario y acostum-
brado a estas practicas dialogantes forenses; que se tratarfa de una forma tras-
plantada de las disputas escoldsticas; que, por tener los milagros la estructura
de los apdlogos, necesariamente tomarian de ellos la parte agonistica; que si
los debates medievales eran una constante literaria, asi como Debates del agua y
del vino, “Don Melén y Dona Cuaresma” en el Libro de Buen Amor, Auto de los
Reyes Magos o Moza tan fermosa, serranilla del Marqués de Santillana. Nuestra
tesis ya expuesta se basa, por tratarse de un parroco, de una forma implicita de
la retérica en el “ars concinandi” o predicacion, solo que aqui observamos la
predicacién homilética, que es la mds cercana al pueblo. En virtud de ello, aqui,
en esta unidad, se encuentra el mejor estilo de Berceo, el estilo juglaresco dia-
logal, con su tono de romance recién estrenado; un estilo primitivo, con cierta
tosquedad y a la vez la sencillez e ingenuidad que le infunde Berceo. Lo advirtié
K. Vossler para toda la poesfa romdnica en sus inicios medievales en Formas
literarias de los pueblos romdnicos (Madrid, Espasa-Calpe, 1944, pag.158). Estu-

diemos las diversas técnicas dramaticas usadas por Berceo.

Sien la primera unidad, por las razones expuestas, era obligada la imitacion —se
dio en los 24 milagros—, no de otra suerte sucede con lo dramatico o agonistico
en esta tercera unidad, pues se da en los 24 milagros. Berceo va incluso mas alla
del Ms., pues, cuando este milagro narra una situacién intensa (milagro VII 'y
170-171 a-d), Berceo la dramatiza con tal intensidad que desborda a veces esta
tercera unidad, rebalsando a la antecedente (segunda unidad) y, sobre todo, a
la consecuente (cuarta unidad). En funcién de esta escenificacién juglaresca,
Berceo no solo imita los 24 milagros del M. como queda sefialado, sino que
los recursos de inclusién y omisién (milagros VII, XI, XVI, XX y XXII) los
subordina a un buen efecto dramético: destaco, por ejemplo, que Berceo en el
milagro VII omite la peticién del monje que estd en los cielos para que aquel que
vuelve a la tierra rece por él un Miserere mei Deus; muchos oyentes campesinos
no sabfan qué era esto, y lo hace anadiendo un lenguaje directo y eminentemen-
te popular, describiendo el estado de aturdimiento con que resucita el difunto
(milagro VII 178 a), lo que permitia a Berceo una expresiva escenificacion. Otro
ejemplo de la técnica del a7zadir con fines dramdticos se encuentra en el milagro
VIII: el diablo dice al romero que por el pecado cometido se ha de matar; este
solo dato, en manos de Berceo, se convierte en una serie de preguntas y respues-
tas sobre quién, qué y por qué ha de hacer tal cosa, generando una verdadera
situacién dramdtica. La técnica de la inclusién berceana obedece en otras oca-
siones a la ponderacién que se le quiere dar al relato; asi, si en el Ms. se habla, a
propdsito del milagro IX, de “furore commotus”, el escritor riojano no encuentra
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mejor modo que expresar el furor en unos didlogos sumamente intensos (véase
222 a225); en el milagro XXI, Berceo, fiel a esta técnica, anade varios didlogos
(abadesa-obispo; obispo-monjas; canénigos y obispos); en ocasiones traslada
segmentos del Ms. latino (milagros IX, X y XVIII) y los condensa en el suyo
para potenciar mas el conflicto. Finalmente, Berceo usa mondlogos vy solilo-
quios draméticos (milagros XVII, XIX, XXI, XXIII y XXIV) para acentuar el
agonismo dramatico, interiorizdndolo.

Encontramos, si, un caso particular: el milagro XIV. En este caso, el Ms. no acu-
sa agonismo y Berceo lo introduce, solo que en forma narrativa; cuenta, no pre-
senta. En todo caso, Berceo supera con esta técnica dialdgica al Ms., que siempre
es plano y atento mds a la doctrina que a la forma.

Conviene sefalar, por otra parte, que la tonalidad juglaresca dramatizante se
encuentra en todas las demas unidades, pero a nivel de vinculantes apelativas al
oyente, mediante ciertos rasgos de humor, uso de lenguaje coloquial y apelacién
al costumbrismo riojano, que para el oyente era una solicitante de atencién®.

No nos parece que obedezcan estos debates agonisticos a un calco de las discu-
siones escoldsticas, pues Berceo es culto en la doctrina y popular en la forma de
expresarse; en consecuencia, le llega la dramatizacién mds de las escenas jugla-
rescas y comedias populares que de los niveles universitarios. No descartamos
fuesen estos milagros representados para los peregrinos en camino hacia Santia-
go y llegados a San Milldn de més alla de los Pirineos —se habla de romero en la
introduccidn, en el milagro VIII 'y en el milagro XXII- pero no eran los oyentes
habituales, a juzgar por la aclimatacién regional del estilo de Berceo. Tal cardcter
agonistico es lo que ha dado a estos Milagros de Berceo carecer, como senala
Gariano, “de una perspectiva profunda y visién panordmica de la objetividad
que poctiza. En él prevalece lo episédico” (pag. 42).

Cuarta unidad: unidad consecuencial

Unidad consecutiva (cuarta unidad) y unidad introductoria (primera unidad)
gozan de una relativa independencia respecto del Ms. La unidad consecutiva
tiene su correspondencia con la recapitulacién de la oratoria, alli donde todos
los hilos se anudan; en Berceo también hay un anudamiento, pues es aqui donde
se resuelve el milagro. No obstante ello, la consecuencia, como se observé en el
andlisis pormenorizado, contribuye a la gran unidad tematica y formal al resti-
tuir al pecador a la salvacion, hecho celebrado por la comunidad. He aqui los
tratamientos técnicos mds frecuentes usados por Berceo en esta unidad:

2 Cantabria Ibérica 1998.
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a)

En esta unidad estructural, Berceo sigue 14 veces el Ms., imitdndolo en la es-
tructura —mas no en el estilo—; lo altera otras 14 veces, afiadiendo elementos
para ¢l importantes. También en esta unidad la imitacién del Ms. es menor,
por cuanto las consecuencias de algo tienen que ver con la perspectiva cultu-
ral, social, doctrinal o simplemente estética en que el narrador se encuentra
inmerso. Qué duda cabe que el estado de aturdimiento con que resucita el
monje en el milagro VIII (210 a) estd motivado por la cultura pléstica que
demanda el oyente campesino, a la vez que para mantener el tono entreteni-
do que preside toda la narracién. En el milagro XII la razén de la anadidura
es estética, la morosidad tensiva, al senalar que los monjes fueron a la iglesia,
se reunieron en capitulo, hicieron estos y aquellos ritos y oraciones. En el
milagro XV, “El nifo judio’, la addenda de Berceo recoge, aunque en forma
narrativa, la escenificacién de la quema del padre del nifio, como un rebalse
de la unidad agonistica (371 a 373); con respecto a lo social, la larga alabanza
en el milagro XIX, hecha por parte de los monjes al hecho milagroso, tes-
timonia la accién publica de Maria. Por otra parte, el Ms. y Berceo han de
coincidir en la salvacién del pecador devoto de Maria; este gozne no se podia
alterar, pues se alteraria la sustancia del milagro.

Berceo omite en el Milagro XVII el recurso retérico de responder las dudas
latentes en el auditorio, pues seria amplificar en demasia un milagro y per-
deria ya el cardcter de cuento o impacto local, que es propio de la narracién
breve, como senala Cortazar. El milagro debe ser bien acotado para que im-
pacte; hay que omitir digresiones inttiles.

Hay traslacién de unas partes a otro lugar en los milagros II, XIII, XVI y
XXIII Berceo altera el Ms. transladando elementos: en ello sigue la l6gica
humana, saber qué sucedié en el convento; esta es la razén por la que antici-
pa la preocupacion de los monjes (82, 83, 84) que el Ms. pospone. Berceo,
tras aquel breve impacto de la caida y ahogamiento del sacristdn (81), vuelve
a sus dotes narrativas, creando un nuevo suspenso. Los verbos berceanos son
particularmente tensivos: se levantaron todos, abrieron la iglesia, buscaron
arriba y abajo, no podian pensar. El Ms. juega en esta unidad con la 16gica
celeste: el sacristin se ahogd y légicamente habia que seguir la suerte del
alma en el més alld, y cuando introduce la preocupacién de los monjes resul-
ta de una gran pobreza expresiva. Berceo, si pone énfasis en la preocupacién
del convento, es para que luego se sorprendan del milagro de Marfa. En el
milagro XIII el autor #7aslada a la estrofa 315 lo que en el Ms. se encuentra
al final; la muerte del obispo. Berceo no puede concluir con esta légica, pues
su conclusion es la glorificacion. Y esta estrofa, como sucede en otros casos,
sirve de argolla de alabanza a Maria para darnos la conclusion. En el mi-
lagro XVI, #raslada anticipando (364); la légica pide inmediatamente que
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fue el nino arrojado al horno y la madre sollozase. Finalmente, en el Mila-
gro XXIII Berceo traslada la introducciéon del M. que da cuenta de la fiesta
(698, 699,700, 701).

Quinta unidad: la glorificacién

La glorificacidn es el canto a Marfa, fin de cada milagro y de la obra total com-
puesta por Berceo. Tomamos este nombre glorificacién del milagro IV: “glorifi-
caban todos a la Virgen preciosa” (131 d).

Berceo trabaja esta unidad con la méxima libertad anterior. En los 24 mila-
gros usa, aunque con distintas funciones, la original técnica del azadir. Esta
unidad permite una gran libertad y facilita al poeta riojano introducir en sus
Milagros un rico despliegue estilistico y también que manifieste sus intereses
particulares. No cabe hablar aqui de un cierre comun a cada milagro, como
quiere Fernando Bafios*. Veamos algunas variantes de esta técnica de la in-
clusién.

Unidad socializadora. En la peroracién, unidad equivalente en la oratoria, el ora-
dor se hacia cargo de la tesis expuesta y tomaba un mayor compromiso social. El
Mester de Clerecia, es sabido, era un arte comprometido; Berceo era, asi pues, un
poeta comprometido, y en esta unidad libre y efusiva es donde aprovecha para
manifestar sus intenciones: ensefar, excitar a la piedad mariana, persuadir a los
oyentes a un compromiso con el monasterio, fomentar las peregrinaciones, las
vocaciones, todo lo cual redundaba en beneficios espirituales y econdmicos para
el monasterio. El rasgo estilistico de la apelacién o invitatoria se hace aqui mds
incisivo y frecuente; asi, en los 24 milagros encontramos 16 glorificaciones. Mi-
lagros: I, 74 a.; V, 140 a.; VI, 158, c.; VII, 180, c.; XI, 280, c.; XII, 304 a.; XIII,
316a.;XV,351,a; XVL 377, a.; XVII 412, d.; XVIIT 430, a.; XIX, 460, a.; XX,
499, a.; XX1, 582, a.; XXII, 624, b.; y XXIV, 747, a.

En otras inclusiones, Berceo establece su doctrina mariana. Esto es en los mila-
gros L, 1T, XT, XIIL X VI, XVIIL XX, XXIy XXIV. En ocasiones anade algunas
estrofas, como en estos seis milagros: IT, IIT, IV, XII, XVI y XXIII; en estos ca-
sos, Berceo quiere patentizar que el milagro contado provocé una accién colec-
tiva o eclesial de alabanza. En otras situaciones, Berceo anade algunas estrofas,
en seis ocasiones, prometiendo contar otros milagros, o bien senala la existencia
de otros milagros (I, V, IX, XVI y XVII) en un claro intento de fijar la uni-
dad de los relatos. Esta técnica permite estudiar dos o mas milagros con una
sola estructura. Cuando esto se da asi, advertimos en los milagros una particular

24 Banados 1997, LXVI.
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tension a la estética de la subordinacién y no la medieval de la yuxtaposicion,
historiada o episédica®.

No faltan ocasiones, cuatro en total, en las que Berceo anade estrofas vinculando
la glorificacién con el milagro contado: VI, VIII, XIV, XV, pero son las menos.

III PARTE
TIEMPO Y ESTRUCTURA

1.- Status quaestionis

Los Milagros son hechos de experiencia sacra, pero no existe experiencia sin na-
rracion — fides ex auditu— ni narracién sin organizacién temporal. El lector ya se
habra dado cuenta que estamos siguiendo de algin modo a Paul Ricoeur en su
obra Tiempo y Narracion. Esta es nuestra tesis: comparando el tiempo narrativo
del Ms. Thott 128 y el que anima los Milagros de Berceo, ¢es posible sorprender
cercanfas? ¢Cudles son éstas? ¢Es posible hablar de un Ms. de Copenhague con-
taminante de la estructura de Berceo? Distingamos desde ya las diversas clases
de tiempo: 1) Tiempo de la sacralidad, alli donde lo celeste y lo terrestre se en-
traman en una sola unidad narrativa de sentido; lo celeste se abre a lo terrestre
para asumirlo y salvarlo. La historia humana es la historia de la salvacién. Este
es el caso de la mayoria de los Milagros de Berceo. 2) Tiempo de la profanidad:
Por el contrario, existe ¢l tiempo degradado o desgranado, tiempo que quiere
justificarse en su propia limitacién y pobreza. Es el tiempo vivido por las monjas
(milagro XXIII) o por Siagro (milagro I); ellas son expulsadas del convento y ¢l
paga con su vida por su incredulidad. 3) Tiempo doctrinal: Este se corresponde
con la exposicién homilética; se cuenta un milagro, pero va siendo punteado
con frases doctrinales validas para siempre; el milagro se cuenta de muchas ma-
neras, pero los tres manuscritos coinciden en que la doctrina es una; 4) Tiempo
litirgico, un tiempo sin tiempo, pues el creyente se incorpora a la liturgia lau-
dante eterna.

2.- El pensamiento de Ricoeur: narracién y estructura en Berceo

Berceo cuenta historias de milagros, pero no hay historia sin estructura narrati-
va, ni esta sin administracién de un tiempo. El tiempo es el referente del relato.
Heidegger ha afirmado que la temporalidad es lo mas subjetivo y a la vez lo
mds objetivo. “Tiempo y narracién son dos obras gemelas”, dice Ricoeur®. Los

»  Ortegay Gasset. El punto de vista en las artes.

26 Ricoeur 1955.
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hechos que se narran en los milagros, ya sean del M. o de Berceo, sucedieron en
un pasado en forma suelta, sin planificar, llenos de circunstancias no pensadas
y ajenas muchas de ellas al milagro mismo; el dato inicial histérico es siempre
el reino de lo inexacto. Por eso, los historiadores inventan los calendarios, las
generaciones, la metodologfa histérica o simplemente seleccionan lo valioso y
lo narran. El tiempo vivido es el tiempo contado. Las narraciones recortan del
boscaje de datos lo interesante, y para tal fin disponen las partes narrativas con
una dindmica o ritmo temporal. La experiencia del milagro no se da sin la expe-
riencia del tiempo que acufa la narracién. Se ha dicho que el tiempo adquiere
significacion antropoldgica en la medida en que puede ser articulado en una
narracion. La narratividad, asi pues, determina, articula y clarifica la experiencia
temporal”” méaxime cuando esa experiencia es, como en Berceo, de lo sacro, de
lo llamado a ser vivido.

Ahora bien, en Berceo el tiempo de lo narrado ha de verse confrontado con la
atemporalidad que impone lo celeste; en buenas cuentas, ni el tiempo temporal
de Heidegger ni el tiempo desde lo sobrenatural de San Agustin, sino una narra-
cién sustentada en la hermanacién de ambas dimensiones temporales. La na-
rracién en Berceo es la del tempo intemporal. He aqui el esquema de un suceso
milagroso: Ocurrid algo (introduccién) y fue escrito; histéricamente fue de esta
manera (presenmcio'n), pero en esta situacién humana intervino algo no perte-
neciente a lo humano, Marfa, y un milagro (agonismo); como consecuencia, el
pueblo o los monjes comenzaron a vivirlo en el tiempo, pero solicitados por lo
eterno de la ensefianza que les dejé el milagro (unidad consecuencial); finalmen-
te, entramos en la liturgia de lo eterno glorificante (quinta unidad). Berceo osci-
la, como queda senalado, entre el tiempo agustiniano que mira hacia lo eterno,
buscando la estabilidad del reposo, y el tiempo de Heidegger, que orienta la tem-
poralidad en la linealidad histérica del ser para la muerte. Hay muchas muertes
en los Milagros de Berceo, pero muertes que por acciéon de Maria son vencidas
por la vida y vida eterna, por el tiempo agustiniano. Las narraciones del Ms. y
Milagros de Berceo se construyen, asi pues, sobre una primera intencionalidad:
la accién de lo eterno que irrumpe en lo temporal para salvarlo.

Ahora bien, Berceo se diferencia del Ms. porque da al tiempo histérico de los
hechos que narra una dignidad lizeraria, doctrinal y ejemplar que los eterniza.
Me explico: Berceo es un clasico, como dijo de ¢l un dia Azorin en Cldsicos
y Modernos **. Paul Ricoeur plantea esta confrontacién tiempo-eternidad®,

¥ Ibid. Pig. 26.
2 Azorin 1965.
#  Ricoeur, ibid., p. 161.
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pero la clasicidad de Berceo, hecha sobre el contrapunto de lo temporal y eter-
no, va mas alld de una perfeccién literaria, pues se orienta a otros fines busca-
dos por el poeta: hacer valiosa la doctrina eterna que expresa en sus Milagros
y convocar al oyente para que asista no solo a la experiencia del debate entre
tiempo y eternidad (unidad agonistica), sino a la liturgia de la quinta unidad,
la glorificacién, que es la alabanza o unién de los que vieron o escucharon el
texto con el coro de los dngeles. Berceo potencia esta unidad glorificante al
acercar al méximo al lector u oyente con el autor o predicador. Nada de esto
hay en el prosaismo del Ms. La misma historia, la misma doctrina, la misma
irrupciéon de Maria en la historia cambian en uno y otro texto; ello por obra
de lo literario berceano, que convierte los hechos y doctrinas en experiencia
del alma. Tiempo y narracién literaria infunden a aquellos elementos la expe-
riencia de lo maravilloso.

Confrontemos un poco mas M. y texto de Berceo. Lo temporal o mundo del pe-
cador en ambos textos, no obstante ser lo mas llamativo, es accidental o secun-
dario: se trata de un labrador, un monje, un peregrino, un burgués, un obispo,
una mujer que va a dar a luz, un judio... “erat quidam’, “avié’, traduce Berceo,
son férmulas generalizadoras y repetitivas; porque la accidon de Dios a través de
Marfa puede suceder en cualquier momento o concretizarse en cualquier per-
sona, lo que no cambia, lo que Berceo y el Ms. ensenan, lo que da sentido a la
temporalidad es estar llamada alo eterno. No obstante ello, Berceo, como poeta,
introduce lo literario o la experiencia del tiempo y la eternidad, la llamada a la
liturgia final con que se celebra cada milagro. Esto no se da en el Ms. EI Ms.
ensefia, pero no tiene la capacidad literaria de producir la experiencia. Hacer
literatura para Berceo es hacer perdurar su relato, salvarlo de las contingencias
del paso de los siglos, y ser doctrina y experiencia de lo eterno. Esta es la razén
por la que estos relatos llamados Milagros constituyen un género narrativo sin-
gular, son historia (segunda unidad), drama (tercera unidad) y liturgia (cuarta y
quinta unidad). En el tiempo eterno, lo diverso se hace uno: el ritmo narrativo
es lento, meditativo; cobra intensidad en el nicleo narrativo de la unidad ago-
nistica, alli donde se debaten los dos tiempos agustiniano y heideggeriano para
triunfar, llamémosle asi, ¢/ tiempo mariano. Los Milagros salvan el tiempo, pero
la real salvacién viene de la experiencia valiosamente literaria de ese relato que
tiene la fuerza de levantar al lector o al oyente a la vida eterna: lo ponen en el
debate de la unidad agonistica (ser del tiempo o ser de la eternidad) para hacerlo
participe de la liturgia eterna de la cuarta y quinta unidad. Berceo es insisten-
te: “quiero contarles un precioso, fermoso milagro” (milagros VIIIL, XIV, XVI,
XXy XXIV).

La tesis de A .Castro, segtin la cual la interioridad o realidad vivida en Berceo
serfa una influencia de la mistica drabe suff, no nos parece, ala luz de lo senalado,


ugm
Resaltado


Garcia Los Milagros de Nuestra Senora de Gonzalo de Berceo 119

cierto. ;Por qué explicar desde la exterioridad de la cultura algo que se explica

desde la insercién viva del tiempo medieval en lo eterno littrgico?*

Un alcance mds: ¢Qué es aquello que como técnica teje en la narracion berceana
lo diverso y hasta opuesto, el tiempo evanescente y la eternidad persistente?: la
trama. Hay un entramado narrativo entre lo celeste y lo terrestre en los Mila-
gros, y esto ya desde la primera unidad narrativa. Sucede ello porque el cielo y
la tierra, lo temporal y lo eterno, gozan de inteligibilidad. La trama es la media-
dora. La trama configura. Lo importante es cémo el tiempo del mundo se hace
mediante la narracién en tiempo del alma y ziempo de Dios. La trama engarza la
palabra de acd y de alld, pues toda palabra en Berceo es “palabra que salta hasta
la vida eterna”.
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