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“El grafiti es el arte por antonomasia de la ciudad
contemporanea, una forma artistica que transforma los
muros de la ciudad en receptdculos de sorprendentes

metamorfosis formales. Es el arte de la palpitacion urbana.”

Josep Catala
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INTRODUCCION

En la sociedad hoy dominante, que produce masivamente pseudo-juegos desconsolados de
no participacion, una actividad artistica verdadera es clasificada forzosamente en el
campo de la criminalidad. Es semi-clandestina. Aparece en forma de escandalo.

(Manifiesto de la Internacional Situacionista. 17 de Mayo de 1960)

Uno de los reclamos mas comunes y repetidos al arte contempordaneo es que no se le
entiende. Visitamos museos sin saber con seguridad si el desconcierto que generan las
obras, una vez enfrentados a ellas, representa una cachetada a nuestro sentido estético o a
nuestro intelecto. Posiblemente sean ambas cosas y el gesto de incrédula alarma en nuestros
rostros, esté siendo grabado por algun artista vanguardista para su proxima instalacion en el
MAC. El arte esta alejandose del publico que, como yo, no ha dedicado su vida al arte sino
a trabajos y estudios mas utilitaristas como la ensefianza y traduccion de idiomas actividad
que, por cierto, disfruto hacer enormemente. Sin embargo, mi vida laboral es solo parte de
lo que soy, pues soy también una aficionada al arte y, como tantos otros, me gustaria
entender mejor qué pasa con las expresiones artisticas instaladas en diferentes formatos que
vemos dia a dia; sobre todo, comprender el origen del cambio que notamos a comienzo del
siglo XX en la pintura y otras manifestaciones artisticas, asi como plantear la posibilidad de
un Arte fuera de las paredes de los museos -cada vez mas vacios en nuestro pais, por falta
de medios y de entusiastas, entre otras multiples razones-, arte reconocible y que se exprese
a través de la cambiante ciudad. Es aqui cuando el grafiti entra en escena, junto a la
maraviliosa cantidad de arte callejero o Street art que se desarrolia en {as calles del pais, sin
ser tomada en cuenta mas que como vandalismo o falta de consciencia civica. Este trabajo

es un estudio diacronico del Grafiti, es decir, no se detiene en una obra determinada y la
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INTRODUCCION

En la sociedad hoy dominante, que produce masivamente pseudo-juegos desconsolados de
no participacion, una actividad artistica verdadera es clasificada forzosamente en el
campo de la criminalidad. Es semi-clandestina. Aparece en forma de escandalo.

(Manifiesto de la Internacional Situacionista. 17 de Mayo de 1960)

Uno de los reclamos mas comunes y repetidos al arte contemporaneo es que no se le
entiende. Visitamos museos sin saber con seguridad si el desconcierto que generan las
obras, una vez enfrentados a ellas, representa una cachetada a nuestro sentido estético o a
nuestro intelecto. Posiblemente sean ambas cosas y el gesto de incrédula alarma en nuestros
rostros, esté siendo grabado por algun artista vanguardista para su proxima instalacion en el
MAC. El arte esta alejandose del piblico que, como yo, no ha dedicado su vida al arte sino
a trabajos y estudios mas utilitaristas como la ensefianza y traduccion de idiomas actividad
que, por cierto, disfruto hacer enormemente. Sin embargo, mi vida laboral es solo parte de
lo que soy, pues soy también una aficionada al arte v, como tantos otros, me gustaria
entender mejor qué pasa con las expresiones artisticas instaladas en diferentes formatos que
vemos dia a dia; sobre todo, comprender el origen del cambio que notamos a comienzo del
siglo XX en la pintura y otras manifestaciones artisticas, asi como plantear la posibilidad de
un Arte fuera de las paredes de los museos -cada vez mas vacios en nuestro pais, por falta
de medios y de entusiastas, entre otras multiples razones-, arte reconocible y que se exprese
a través de la cambiante ciudad. Es aqui cuando el grafiti entra en escena, junto a la
maravillosa cantidad de arte callejero o Street art que se desarrolla en las calles del pais, sin
ser tomada en cuenta mas que como vandalismo o falta de consciencia civica. Este trabajo

es un estudio diacronico del Grafiti, es decir, no se detiene en una obra determinada y la



analiza a fondo, sino que muestra tanto la evolucion de las intervenciones urbanas desde
que aparecen como también un breve estudio transversal de las formas de arte convencional
desde las pinturas de Cézanne a las instalaciones de Nicola Constantino, como forma de
establecer un vinculo entre el arte que podriamos llamar oficial y las intervenciones en la

ciudad del Street art.

Este trabajo, entonces, busca intentar cambiar [a percepcion del espectador de arte
en relacion a la aceptacion de formatos experimentales urbanos, como el caso del arte
callejero en Santiago de Chile, en funcion de rescatar su valor como posible obra de arte.
Cuando hablo de espectador de arte me refiero primeramente a mi misma y a todos los que,
como yo, tienen una vida laboral ajena al arte, pero que estamos constantemente
maravilfados por él vy no podriamos considerarnos completos sin ese lado
fundamentalmente humano. Para lograr este cambio de percepcion con respecto al arte
callejero, hablo primero sobre las vanguardias artisticas y su lugar en la postmodernidad,
fenomeno intelectual sobre el que, por cierto, hablo en extenso, ya que planteado como un
contexto de €época, contiene la aparicion y desarrollo de estas Gltimas manifestaciones y
expresiones callejeras. Me apoyo en los pensamientos de Marc Augé y Gaston Soublette
para hablar acerca de nuestra pérdida espiritual y de como el arte callejero podria ayudar a
recuperarlo durante la invasion de la modernidad y su exceso de imagenes, publicidad,
informacion, historias, que nadie cuestiona y que todos parecemos dispuestos a seguir lo
mas rapido posible. Mi trabajo apunta a despertar la sensibilidad al fenomeno callejero
desde nuestra propia necesidad de lo reconocible en la pintura, el dibujo y el arte en

general, perdido de alguna manera en los museos.

Tanto el arte callejero como las instalaciones contemporaneas de arte obtienen, por
lo general, dos posibles reacciones por parte del espectador: Rechazo absoluto o asombro
maravillado. Por supuesto, en los intersticios de cada postura puede haber muchas otras
reacciones, pero hablando a nivel mas general suele dividirse rapidamente en aquellas dos.
En el caso del arte callejero, el rechazo tiene que ver con el sentido de la legalidad y la idea

tan arraigada de que lo bueno es bello y lo malo, feo. Por lo tanto, dado que las
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intervenciones callejeras no estan instituidas en la legalidad del museo, la galeria o el fugar
reconocible para el arte, es tomado por este primer grupo como no-arte, es decir: Lo niegan,
niegan su soporte, y lo asocian con delincuencia va que, lamentablemente, dentro del grafiti
hay una suerte de subdivision (que menciono pero no profundizo) que solo busca escribir
rapidamente un pseudonimo en todo tipo de espacio publico, como bafios publicos, buses,
colegios, etc., arruinando dicho espacio. El segundo grupo, el que reacciona maravillado al
ver arte callejero en las calles (o también frente a una nueva pieza de arte contemporaneo,
pero a ese grupo no lo describiré aqui), cuando se ve enfrentado a una de las tantas
intervenciones urbanas de Santiago, la miran, la analizan, la pueden criticar y decidir si les
gusta o no, se entretienen analizando como aparece el dibujo, la presentacion de la grafica,
la utilizacion del color, si esta o no logrado, etc. Es gente que se detiene a mirar y se
interesa por lo que ve. Dentro de este grupo, por cierto, hay quienes definen lo expuesto
como arte propiamente tal, mientras que otros lo perciben sélo como una manera de
expresar talento artistico, de embellecer la ciudad, aunque sin llegar a asumir que aquello
pueda realmente ser arte. Se le valora, pero se entiende mas como decoracion o como una
invitacion a cuestionar realidades, prejuicios y paradigmas. Cabe mencionar que el arte
callejero no reemplaza al arte contemporaneo de los museos en absoluto, pero permite que

el ciudadano comun se sensibilice frente a su presencia.

Hoy en dia podemos incluso discutir [a territorialidad del Streer art en el campo del
arte a partir de los murales hechos por reconocidos artistas callejeros, como Banksy y
Basquiat, vendidos en grandes sumas de dinero en subastas internacionales. El hecho de
vender obras callejeras es un dato significativo, porque lleva a esta expresion a competir
con otras mds ciasicas, vaiidando al arte callejero, con propiedad y por primera vez, en la

Historia del Arte.



MARCO TEORICO E HISTORICO-CONTEXTUAL: ESCENARIO PARA EL
ARTE CALLEJERO

De la Modernidad a la Sobremodernidad

Dado que no existe algo como el bien y la verdad absolutos, siempre buscamos que lo
artificial guie la verdad humana. Juzgamos y hacemos una verdad que excluye otras
verdades. El arte juega una parte formativa en esta manufacturacion de la verdad.

Gerhard Richter

Esta investigacion busca enlazar una serie de conceptos artisticos y postmodernos
llegando finalmente al arte callejero, que me parece interesante plantear como una de las
vanguardias de mediados del siglo XX y parte del siglo XXI, asi como una nueva e
importante rama del arte contemporaneo. Se busca cambiar la percepcion que se tiene de
este tipo de experimentaciones urbanas diferenciando las técnicas y estilos del Grafiti como
movimiento completo, desechando por motivos pragmaéticos el trabajo escrito y
quedandome solo con la parte pictorica del arte callejero. El objetivo final es llevar al
grafiti desde su posicion ignorada en la que se le encasilla -pues al vernos enfrentados a un
mural o un pequefio esténcil en la pared pasamos la vista de largo, o incluso lo tomamos
por vandalismo sin importar el sentido estético o de demanda que proyecte-, a una forma
valida de arte contemporaneo, visible y gratuita para todos, visualmente agradable y que
busca interactuar con el espectador, invitindolo a cuestionar la validez de su trabajo mas
alla del soporte en el que se muestra. Este es un trabajo hecho por y para personas ajenas al
mundo del arte, en el sentido de dedicarse exclusivamente a hacer arte, a comentar sobre
arte, a ensefiar arte, pero que buscan acercarse a €l tanto para entender los procesos que
llevaron al arte contemporaneo, que muchas veces escapa a nuestra comprension, asi como
para entender el fenomeno del arte callejero y la razéon de su proliferacion por muchas
paredes y ciudades, tanto en Chile como en el mundo. Se estudia para ello la condicion
postmoderna de la sociedad y se observa la ciudad contemporanea desde la vision de Marc

Augé, a partir de la lectura y comentarios de su libro Los No lugares, y desde la



conceptualizacion de algunos elementos sociologicos y antropologicos observados por
Gaston Soublette, en cuanto a nuestra pérdida de identidad y como el arte callejero puede
Jjugar un rol importante en la recuperacion de esta identidad si se le da el espacio que lucha

por conseguir.

Pues bien, hablando de arte ignorado, ;qué pasaria si el mejor violinista del mundo
decide tocar las obras mas bellas y complejas jamas creadas por el hombre con uno de los
mejores violines del mundo, apoyado en la pared de una estacion de metro en Nueva York
en plena hora punta? ;Seria reconocido a pesar del entorno? ;Se detendria la gente ante la
belleza de la interpretacion y de la melodia o seguiria su camino a otra parte, etiquetando al
violinista como uno mas en la anénima lista de artistas callejeros? ;Se puede apreciar la
belleza y reconocer al arte y al artista cuando han sido despojados de su entorno
historicamente aceptado como museos y teatros y puestos en un escenario urbano? Esta no
es una situacion hipotética y las respuestas a estas preguntas ya fueron respondidas en un
experimento social llevado a cabo por el Washington Post en el 2007. El 12 de Enero de ese
afio, Joshua Bell, uno de los mejores violinistas del mundo junto a su violin Stradivarius,
comienza un concierto callejero con “Chaconne™ Partita No. 2 en D Menor de Johann
Sebastian Bach, para seguir con una serie de 5 obras maestras en casi una hora de
presentacion callejera ' . Los resultados son desalentadores: A pesar de dar una
interpretacion formidable, la gente apenas si volteaba la cabeza para verle, y muy pocos se
detuvieron para escucharle mas de cerca, o para hablar con él. Bell parecia no existir entre
la multitud, era una figura etérea, como parte del escenario y del ruido de fondo en la
estacion, como un fantasma entre la multitud apurada y ensordecida, que a paso rapido
llegaba a la estacion para salir de ella lo mas rapido posible, con un vaso de café en una
mano y su celular en la otra, sin tiempo para pensar o decidir cambiar su rutina, pero ;quién

era realmente el fantasma?

Del mismo modo en que la muasica mas selecta pasa desapercibida en espacios

publicos, el arte en cuanto técnica, color, composicion y fundamentacion encontrado en las

]Consultado en htip://www.washingtonpost.com/lifestyle/magazine/pearls-before-breaktast-can-one-of-the-




calles de la ciudad no se reconoce como tal, sino que es percibido por la mayoria de los
transefintes como mancha, o como reclamo de un nifio malcriado haciendo una pataleta a su
gran madre que es la ciudad. El artista callejero, independientemente de sus estudios en
arte, arquitectura o en disefio, tampoco es reconocido como tal, sino que es tratado casi
como un vandalo o delincuente comun aunque su trabajo sea atractivo tanto para expertos
en arte como para el resto, pues el grafiti encontrado en las calles varia tanto que tiende a
meterse todo dentro de una misma categoria, por supuesto, negativa. En este trabajo de
investigacion, se propone la validacion entre el arte postmoderno -y sobremoderno- y el
Street Art o arte callejero, entendiéndose como algo diferente al muralismo mexicano que
da inicio a este nuevo estilo de arte y diferente al Grafiti politico-social chileno (como las
Brigadas Ramona Parra), aunque sin omitirlos. Se propone validar al artista callejero actual
aunque su trabajo se encuentre fuera de los lugares autorizados tanto para el desarrollo
como la muestra artistica, como son museos o galerias, quiza justamente por estar lejos de
esas plataformas, ya que “en el caso de América Latina es dificil encontrar personas que desde
Suera de estos .Sabere;s produzcan obras de arte o que impugnen verdaderamente este mundo. Los
aparatos institucionales son alli pequefios en comparacion con las sociedades centrales y, por lo
mismo, fuertes en cuanto a su estabilidad y anclaje (va que no su irradiacion) social: producto en
parte de la relacion estrecha entre éstos y los mecanismos de poder politico. De modo que las
“revoluciones estéticas” que esto ha originado se dan a aqui como en ningiin otro lugar, dentro de
los parametros encuadrados de las estructuras, si no institucionales (como escuelas, facultades o
espacios expositivo-museales), al menos educativo-formales.”” Para ello nos referiremos al
fenomeno de lo postmoderno en la ciudad, donde el artista callejero encuentra su lienzo,
quien gracias a su estilo poco convencional, vanguardista, extravagante e incomprendido se
asocia casi inconscientemente con la personalidad del artista convencional, asi como
también al desarrollo del arte y del artista desde la modernidad hasta este momento. Por
otro lado, se mencionara el fenomeno del grafiti como la apropiacion de espacios publicos
y la recuperacion de la ciudad por parte de grupos marginales, tratando de unir la pluralista
¢poca postmoderna con la identidad de un pueblo, en este caso, el chileno. Finalmente, se

estudiara la situacion actual entre la ciudad y el ciudadano postmoderno, su planteamiento

2Rodriguw:F'laza. Patricio. (2011): Estética Urbana y mayorias latinoamericanas. Op. Cit., p. 61



frente al grafiti, al muralismo y al Streer Art en general, pues muchas veces se toman como

la misma cosa.

Muy pocas personas en el mundo académico y de las artes son ajenas al término
postmoderno y postmodernismo, de hecho, son frecuentemente utilizados en ¢l mundo del
cine y las artes visuales en general para referirse a todo tipo de obras novedosas, con
pertenencia en un contexto concreto de la historia del arte y de las manifestaciones
culturales, visuales, antropologicas y filosoficas de los Gltimos tiempos. Sin embargo, para
hablar ahora de lo sobremoderno, es decir: aquello que esta después del concepto del
postmodernismo y el momento en que se desarrolla el Streer Art y el Muralismo, es
necesario primero hablar de la palabra misma sin el prefijo, es decir, mencionar primero
qué fue la modernidad y también hablar sobre la postmodernidad dejando claro que el
término «sobremodernismoy refiere tanto a lo moderno y a lo posmoderno como a una
superacion de lo que ambos términos indican, y es un fendmeno que refleja la forma en que
vivimos los ciudadanos en la era de la Globalizacién, que explica el modo en que

concebimos el espacio publico e incluso al mundo entero.

LLa palabra modernidad viene de la palabra latina, Modernus, traducido como
“reciente” o “actual. “4 su vez, modernus proviene del adverbio latino modo, “hace un momento,

133y

ahora’ cuyo étimo es el ablativo de modus, ‘modo, medida. > Modernidad significa, entonces,
“ahora mismo” y fue utilizado por primera vez junto al término “modernos™ en el S. XII
para referirse a una serie de filosofos, artistas y religiosos del Medioevo y sobre sus

progresos en el campo de las matematicas, la agronomia, la educacion y el arte, entre otros.

La “modernidad™ se vuelve a usar como concepto para marcar un nuevo periodo
historico en el siglo XV, exactamente en 1492, luego del descubrimiento de América. En el
arte, fue la época de Rafael, Leonardo y todos los maestros del Renacimiento. El arte, para
entonces, estaba asociado a la belleza y al deleite visual y muy pocos cuestionaban dichos

conceptos, pues “incluso los ‘idealistas” (como Rafael) estaban de acuerdo que los artistas debian

* Consultado en http://etimologias.dechile.net/?moderno Junio de 2015.



estudiar la naturaleza y aprender a dibujar desde el desnudo, y hasta los ‘naturalistas’ (como John
Constable), concordaban que las obras de la Antigiiedad clasica eran insuperables en belleza®”.
Es la época en que los feudos se separan en ciudades y los artistas se “nacionalizan,”
creando escuelas representativas de cada ciudad y compitiendo con otras en estilo y
prestigio. Para finales del siglo XVIII sin embargo, las ideas de estilo en la arquitectura
comenzaron a cambiar con la influencia de Horace Walpole, quien en 1750 decidi6
construir su casa de campo de acuerdo al romanticismo gotico en vez del estilo clasico de la
Antigiiedad usado hasta entonces. Desde ese momento, aunque muchos arquitectos
mantuvieron el estilo renacentista, cada artista tomo mayor consciencia del estilo en el cual
realizaba la obra, reapareciendo ideas nuevas del griego y del romano clasico junto a un
nuevo estilo gotico. Desde entonces, “existié un resurgimiento del gético codo a codo con el
nuevo resurgimiento del estilo griego puro™. En cuanto a la pintura y la escultura, aparecio el
concepto de exposicion como evento social, dejando de lado a los mecenas que encargaban
arte exclusivamente, y volcandose a destacar por entre los demas artistas en las
exposiciones anuales en las que participaban. Durante el periodo de la revolucion francesa,
los artistas eligieron temas para sus pinturas que se alejaban de las escenas religiosas de
antafio, o de las épicas hazafias de la antigliedad, para enfocarse mas bien en escenas
historicas o politicas relativamente recientes, como La muerte de Marat (1793) de Jacques-
Louis David que muestra a este pensador de la revolucion como un martir asesinado en
pleno trabajo por la libertad. Francisco de Goya (1746-1828) pinta escenas mas bien
fantasticas, como por ejemplo, apariciones monstruosas y criaturas gigantes que cubren el
horizonte, todas estas imdgenes sacadas posiblemente de las propias pesadillas de Goya.
William Blake (1757-1827), pinta escenas que bordean el imaginario surreal basandose en
los poemas que €l mismo escribe. William Turner (1775-1851) busca superar el estilo
clasico para representar la naturaleza y “nos da una concepcion de la grandeza de la naturaleza

en su aspecto mds romantico y sublime®.”

: Gombrich, E.H. (2010): The Story of Art, Op. Cit., p. 475. Traduccion y paréntesis de la autora.
~ Gombrich, E.H. (2010): The Story of Art, Op. Cit., p. 480. Traduccion de la autora.
® Ibidem., p. 323. Traduccion de la autora.



La muerte de Marat, (1793) de Jacques-Louis David (1 —MT)

“Marat representaba a la izquierda revolucionaria. Del lado de
los jacobinos zarandeo la revolucion, alentando al pueblo con sus ideas plasmadas en
su_famoso periodico “El amigo del pueblo”. Con este apelativo se le conocia también a
él entre los fieles a su bando, vy esa imagen de él también quiso dar su amigo, el pintor,

cuando retraté la escena de su asesinato.

Consultado en: http://arquehistoria.com/la-muerte-de-marat-un-crimen-que-impacto-en-la-revolucion-
francesa-8204 Julio de 2015




La idea de ser parte de la historia, de ser los hombres que la construyen fue el
pensamiento que invadié a Francia después de la revolucion, y se muestra tanto en la obra
de estos artistas como en la arquitectura de la €época. La ruptura, o al menos el desafio a la
tradicion durante la Revolucién francesa en el arte y en la forma de concebir los estilos,
cambié para siempre la idea de Arte (con A mayuscula). Sin embargo, la llegada de la
Revolucion Industrial cambio la idea del artista por la del trabajador y la idea de talleres dio
paso al concepto de fabricas. Los estilos arquitectonicos se mezclaron segun los edificios
que se construian, y cada edificio se erigia de acuerdo a estilos preestablecidos. Los teatros,
por ejemplo, tenian un cierto estilo barroco, mientras que los palacios de gobierno o las
cortes se erigian de acuerdo al Renacimiento, o incluso, la mezcla de ambos como el
Parlamento de Londres, construido en 1835, que es una mezcla del gético medieval y del
Renacimiento. En el arte, los pintores de la época abrieron las puertas a su propio mundo
interior y expresaron su propia individualidad mientras conjugaban persistentemente
trabajar para encargos sin dejar de lado su propia personalidad. “Los episodios mds
dramaticos de este desarrollo tuvieron lugar en Paris. Pues fue Paris la que se convirtio en la

Capital artistica de Europa en el siglo XIX, asi como Florencia lo fue en el siglo XV y Roma en el
xvir*

El siglo XIX, con la aparicion de la llamada revolucion industrial, y el paso al siglo
XX, es una época de grandes avances tecnologicos, como motores de combustion interna,
generadores eléctricos de turbina a vapor, entre otros. Aparece el automovil, el tractor, el
aeroplano, como también la maquina de escribir y el teléfono. En cuanto a medios de
comunicacion aparecen el telégrafo inalambrico (1895), el cinematografo (1905), y Freud
desarrolla el Psicoanalisis, que de alguna manera, revolucion6 la forma de entender la
mente humana. “E/ modernismo, en el sentido estructural o superestructural, ocupa el mismo
periodo de periodo de principios de siglo: la heroica primera frase de experimentacion modernista
en literatura, musica, artes visuales y arquitectura™. Al mismo tiempo, es la época de la

primera guerra mundial, que deja figurativamente en cenizas, al igual que las ciudades, la

¥ Ibidem.. p. 504. Traduccion de la autora.
? Richard Appignanesi ct al. 2007. Postmodernismo para Principiantes Op: Cit.; p. 11.

10



inspiracion de los artistas. En cuanto a la forma de pensar, la modernidad comenzd a
contrarrestar la fuerza de la religion y a dar mayor cabida a las explicaciones cientificas
dadas por la razén practica. A comienzos del siglo XX, la modernidad se usé como
concepto para hablar sobre un movimiento de imperativos, una especie de bandera de lucha
cuyo lema podria definirse como “la Historia es escrita por el hombre.” La construccion de
la Torre Eiffel en 1889 es bienvenida por todos los parisinos como simbolo de este nuevo
momento histdrico, a pesar de su extrana imagen y de que podia ser vista desde todos los
puntos de Paris, esta torre da la bienvenida simbdlica a la modernidad. Este movimiento
muestra a las personas comprometidas con la historia de su pais y el devenir del mundo.
Hay una fe en la razén y la propia voluntad para llevar a cabo cambios a niveles sociales
macro. En las artes visuales se comienza a desafiar la pintura impresionista de la época con
el trabajo de Cézanne respecto a como se percibe la realidad desde la fragmentacion, la
geometrizacion de la naturaleza y la subjetividad del autor, junto a otros artistas de los que
hablaré a continuacion. Cézanne explica sus motivos de no caer en el realismo mimético de
la realidad, cuando expresa: "Tengo que empeiiarme todo el tiempo para no conseguir esa
perfeccion final que se ganaria la admiracion de los imbéciles” (...) "Pintar no es copiar
servilmente lo objetivo; es captar una armonia entre relaciones numerosas, es transponerlos a una
gama propia desarrolldindolos segiin una logica nueva y original.'"" El siglo XX arranca con una
gjercitacion y exploracion nueva y original, que ya no atiende solamente a una logica nueva

v original como proponia Cézanne, sino una invencion propia: La Vanguardia.

19 Consultado en: http://temakel.net/node/427 Julio de 2015
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Post-impresionismo de Cézanne, antesala del Cubismo.

Montaha de Sainte-Victoire (2— MT)

“En los ultimos afios del siglo XIX, Cézanne contintia su dura lucha para
conseguir dotar a sus telas de volumen y forma para "convertir el Impresionismo en
algo solido y duradero, como el arte que se conserva en los museos". El color ha sido
aplicado de manera fluida y apenas empastada, de manera que se crea el efecto de
envolver la perspectiva, utilizando una banda de tonalidades verdes para dirigir

., . . ' s Tls
nuestra atencion hacia los grises, malvas y azules del cielo v la montaria.

- Consultado en: http://www.artehistoria.com/v2/videos/909.htm Julio de 2015
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“Se llama arte contempordneo a aquellas expresiones artisticas originadas
durante el curso del siglo XX. Si bien el criterio de contemporaneidad es de
uso dispar, las producciones del arte durante el siglo pasado tienen una serie
de rasgos comunes que entran en franco contraste con aquellos provenientes
de épocas precedentes. Asi, es posible referirse al arte del siglo XX como a un

. . . . 12
bloque, soslayando las siempre presentes diferencias que existen en este. ™™

En las artes visuales de principios del siglo XX entonces, se comienza un periodo de
experimentacion modernista, representado al comienzo por el post-impresionismo de
Cézanne, pero mas cabalmente con el cubismo de Pablo Picasso y su célebre Las serioritas
de Avignon (1907), que da cuenta de un nuevo modelo anti-representacional, simplificando
la figura humana y geometrizandola, con rostros similares a mascaras africanas, que el
autor habia visto en una exposicion del Palacio de Chaillot en el Trocadero, junto a un
cuerpo androgeno tal vez, mitad varonil, mitad femenino. En la obra hay una suerte de
incertidumbre respecto al género de las figuras humanoides que se presentan en el cuadro,
de hecho, posiblemente seria dificil de decidir no solo si son sefioritas 0 jovenes
muchachos, peligrosas prostitutas o inocentes doncellas si no fuera por el titulo de la obra.
Es complejo hasta decidir si lo que vemos son personas o simples mufiecos, pues esta
pintura de Picasso comparte ese “gesto que tiene su origen en el principio de incertidumbre del
fisico Werner Heisenberg, en la cual se plantea que siempre existe incertidumbre en la medicion
simultaneas de particulas.” " La obra, por cierto, resulté brutalmente diferente a lo que la
gente consideraba estético o hermoso, por lo que fue rechazado en un primer momento con

escandalo hasta por los artistas amigos de la época.

Gracias a la aparicion de la camara fotografica en el siglo XIX, que reemplazé la
representacion realista de la pintura, Picasso, y los que le siguen en este primer momento
modernista dieron un paso hacia la salvacion del arte, obsoleto de pronto en su

representacion realista gracias a la camara. Los artistas que siguen a Picasso entran en

"Consultado en http://www.definicionabe.com/comunicacion/arte-contemporaneo.php Julio de 2015
“Consultado en http:/critica.cl/artes-visuales/duchamp-el-posmodernismo-y-la-muerte-del-arte Junio de
2015

13



disputa en cuanto a las razones o fundamentaciones para el arte, comenzando una suerte de
carrera en la cual cada artista del mundo moderno desafia al anterior, aunque no
necesariamente de forma consciente, ya que muchos basaron su obra en el trabajo de aquel
que terminan desafiando en cuanto a estilo y fundamentaciones. Aunque Picasso estudiara a
los impresionistas y los desafiara, considerara a Cézanne su sélo y tnico maestro y como
un padre para todos los artistas que vendrian después de él. En efecto, Las sefioritas de
Avignon de Picasso nos recuerdan levemente a Las grandes baiiistas de Cézanne. Sin

embargo, junto a la cooperacion de Georges Braque crearon el nuevo estilo del Cubismo.
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Cézanne, Las grandes bafistas, 1900-06 (3 — MT)

“Las mujeres se muestran desnudas ante un fondo de paisaje en el que no hay
nada definido y en el que abundan las tonalidades malvas. Estas figuras son macizas,
casi escultoricas, en parte debido al empleo de una linea oscura que delimita sus
confornos. Sin embargo, los rostros han desaparecido, siendo sustituidos por
mascaras, como también haria Picasso. El color es aplicado con violencia, mediante
largas pinceladas en las que emplea espatula. Las tonalidades claras y alegres de sus

2 ~ 14
primeros anos dan paso a tonos oscuros.

'* Consultado en: http://www.artehistoria.com/v2/obras/2197.htm Julio de 2015.
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Picasso, Las seforitas de Avignon 1907 (4 — MT)

“Al parecer la obra fue concebida como una satira erdtico-alegorica-literaria
de las obras en boga relacionadas con la Arcadia. Se trataba de cinco mujeres y dos
hombres en la habitacion de un prostibulo, en torno a una mesa con frutas, flores,
cortinas, etc. En principio la figura central sentada era un marinero. y la que entraba

5

o ; 13
por la izquierda, un estudiante que llevaba una calavera.

15 Consultado en: http://www.artehistoria.com/v2/obras/363.htm Julio de 2015
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Georges Braque. Violin y Candelabro, 1910 (5 — MT)

“La presencia de los instrumentos musicales es numerosa y significativa en
todas las fases del cubismo. Analizando la evocacion musical de la pintura cubista,
ésta se desvela como un impulso creativoy un puente de conocimiento en esta
revolucion artistica que transformo el arte del s. XX. En esa ruptura con todo lo
anterior en el arte, en la busqueda de un nuevo espacio pictorico y una exploracion
sin limites de un nuevo lenguaje pictorico, estan siempre presente la miusica: en los

; ; . 165
volumenes, objetos, letras y signos.

'® Consultado en: http://www.avamus.org/revista_gdv/qdv_numero2.html Julio de 2015
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Pablo Picasso, La llorona, 1937 (6 — MT)

La modelo de esta serie de pinturas fue la Fotografa Dora Maar, quien
fue amante de Picasso desde 1936 a 1944 en una tormentosa relacion, pues
tenia que compartirlo con otra amante y una esposa. “En el curso de su relacién,
Picasso la pintaba en una serie de apariencias, algunas realistas, otras benignas,
otras torturada o amenazante Picasso explico: Para mi. ella es la mujer que llora.
Por afios la he pintado en formas torturadas, no a través del sadismo, ni tampoco con
placer, solo obedeciendo una vision que se forjo a si misma en mi. Era la realidad
profunda, no la superficial... Dora, para mi, siempre fue la mujer que llora... y es

. . - . i T I7 s
importante porque las mujeres son maquinas de sufrimiento.

1= n 3 3 i i
Consultado en: http://www.pablopicasso.org/the-weeping-woman.jsp Julio de 2015. Traduccion de la
autora.




Marcel Duchamp marca el agotamiento de un modernismo tanto dentro de lo politico,
como de lo artistico con sus ready-made, es decir, con objetos que se encuentran en masa,
que son utilizados diariamente y que no tienen per-se el valor comercial de una obra de
arte. Duchamp cuestiona la hasta entonces aceptada nocion de que el arte tiene que estar en
telas, que es comerciable o que debe ser algo Unico e irrepetible. EI Dadaismo, al cual
pertenece Duchamp en ese momento, es el movimiento que cuestiona a los artistas
modernos como Cézanne y Braque, pero principalmente todas las reglas basicas que
forman al arte y su disciplina. “Duchamp, durante los afios sesenta, critico corrientes como el
pop art o el nuevo realismo, porque aprobaban la estética que él habia intentado destruir. ¥ Esla
postura de artistas de la década de los cincuenta y sesenta que cuestionan y desconfian de
los relatos sobre el arte, la sociedad haciendo su propia historia, sobre un orden objetivo del
mundo en vias del desarrollo tecnologico y de la supremacia obligatoria del hombre sobre

la naturaleza.

Después de éstas, Estados Unidos toma la bandera del arte moderno a través del
Expresionismo Abstracto, movimiento que se centra en el gesto de pintar, mis que en
cualquier representacion, en la técnica pictorica mas que en lo pintado. Este estilo cae en
perfecta oposicion al realismo Socialista, estilo de pintura propagandistica heroica paralelo
al movimiento abstracto en general que se dio con fuerza en Alemania y Rusia durante el
periodo de las grandes guerras. El expresionismo abstracto entonces, se usé como bandera
de democracia y capitalismo sélo porque no estaba permitido en los regimenes socialistas,
para perplejidad de Pollock y otros representantes de este movimiento, quienes no buscaban
ser bandera de lucha de una posicion politico-economica, sino continuar a la vanguardia de
los estilos artisticos, al impulso espontaneo de creacion. Pollock, por cierto, era alumno de
David Alfaro Siqueiros, célebre Muralista mexicano, quien instala un taller experimental en

Nueva York en 1939, donde practica, entre otras técnicas, chorreados con pintura industrial.

'® Consultado en http://www.portaldearte.cl/terminos/duchamp.htm Julio de 2015.
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Marcel Duchamp, La fuente, 1917 (7 — MT)

“Marcel Duchamp desmantelara el pedestal en donde se encontraban la
belleza y el arte. Si se creia que el buen arte debia imitar la naturaleza y hacer de ella
algo perfecto, el pintor de ideas —como lo llamara Octavio Paz— nos mostrara que
el arte no tiene por qué imitar la naturaleza, ni la realidad, o peor atin, ni siquiera
tiene por qué representar algo. El arte para Duchamp no es ni imitacion ni

ce 1@
representacion.

" Consultado en: http://dilatarlapupila.com/2013/07/1 1/reflexiones-a-partir-de-la-fuente-de-marcel-duchamp/
Julio de 2015




Jackson Pollock, Mural de 1943 (9 — MT)



Los trabajos de Duchamp y Pollock entre otros, abren la puerta a infinitas
posibilidades con respecto a la forma de concebir tanto al Arte como a la obra de Arte. El
Arte Pop, por ejemplo, utiliza elementos cotidianos y masivos, como latas de comida,
imagenes de personajes populares, y otros elementos ya existentes para trabajar las obras.
El trabajo del artista consiste sdlo en saber elegir qué elementos incluir, asi como cuales
desechar y como presentarlos en el trabajo definitivo. Esto se conociéo como “el arte del

Asemblage”, que gano fama a nivel internacional gracias a Andy Warhol.
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Andy Warhol, 1962. Latas de tomate Campbells (10 —MT)



El arte postmoderno que le seguiria, como el minimalismo, los happenings, la
escultura abstracta y el arte conceptual tomaron sus bases del pop art y de esta
reinterpretacion del material y el soporte como el collage, el ready-made, la instalacion y la
performance. Todos estos estilos son expresiones del fenomeno postmoderno, muchos de
ellos pasando a llevar normas estéticas previamente establecidas seglin varios expertos en
arte, degradando, por asi decirlo, la calidad en el sentido estético visualmente agradable.
Algunos exponentes del movimiento moderno, que pasaron a ser referentes del
movimiento postmoderno del siglo XX y XXI son Kurt Schwiters (1887-1948), Yves
Klein (1928-1962) y Pierro Manzoni (1933-1963) entre otros.

Lo que es moderno se vuelve obsoleto o al menos cuestionado por nuevos
movimientos que surgen cada vez mas rapidamente en la era postmoderna, por lo que todo
aquello que se considere contemporaneo en el arte, debe necesariamente ser posmoderno

en relacién a sus predecesores.

It’s almost alright

Aunque no hay una fecha exacta que marque el comienzo de la postmodernidad en el
arte, la filosofia o la politica, se puede decir que es el movimiento intelectual que surge a
mediados del siglo XX y que dirige de alguna manera los imaginarios colectivos de la
sociedad actual a nivel general. Es una suerte de reemplazo al Modernismo, cuestionado su
confianza en la ciencia, en la tecnologia y el progreso mecanizado en general. Una forma
sencilla de ejemplificar esta desconfianza frente a la tecnologia y la ciencia es viendo las
peliculas de ciencia ficcion que surgieron a finales del siglo XX y que muestran al futuro de
la humanidad pesimistamente en relacion al exceso de tecnologia e inteligencia artificial,
como Odisea al Espacio 2001 (1968) de Kubrick, en donde el computador inteligente
HALL 9000 se revela en contra de los humanos a bordo de la nave espacial, siendo ésta una
pelicula que marca el imaginario de los filmes futuristas que le seguirian, como por ejemplo
Blade Runner (1982) de R. Scott, con la problematica de la inteligencia artificial

resistiéndose al concepto de muerte; Marrix (1999) o Terminator (1984), por mencionar
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algunas. En ambas, el futuro de la humanidad fue destruido por la tecnologia que controla
al ser humano del futuro, esclavizandolo para sus propios fines. En peliculas mas amigables
con la tecnologia como Inteligencia Artificial (2001), el ser humano desaparece finalmente

del planeta Tierra y es reemplazado por robots altamente inteligentes.

Lo postmoderno se manifiesta también en instituciones culturales como la Educacion,
el periodismo y la ley, con temas del tipo: Integracion diferenciada, temas de género,
minorias sexuales, qué es lo politicamente correcto, la defensa de los derechos individuales,
etc. Pues la postmodernidad cuestiona todo lo que haya sido establecido durante la
Modernidad como irrefutable, justo o l16gico. Hay ambivalencia con respecto a la moralidad
y a la racionalidad, incluso ante la ley, pues todo aquello jerarquizado como correcto (en
cuanto a moral), légico (en cuanto a razén) o justo (en cuanto a ley) pasa desde el
postmodernismo por un proceso de deconstruccion en cuanto a su fin ultimo o su interés.
La deconstruccion es un proceso creado por Derrida (1930-2004), filosofo Argelino
residente en Francia, que cuestiona la jerarquia de las palabras en relacion a otras y de
como el uso de un concepto inmediatamente discrimina a su opuesto y a otros conceptos.
Derrida, en la década de los 60°, propone una lectura subversiva a los textos autoritarios,
cuestiona la unidad de la psiquis humana (gracias a la creacion del Psicoandlisis creado
alrededor de 1896) aunque aquello implique un vacio en el lugar donde antes hubo certeza,
como la expresion de Nietzsche, “Dios ha muerto”, que deja un vacio religioso. Con la
deconstruccion, Derrida cuestiona la promesa del estructuralismo sobre ofrecer bases
solidas al conocimiento cientifico, a la critica literaria y a otras disciplinas. “E/
estructuralismo depende de estructuras, que a su vez dependen de centros, y Derrida cuestiond la
idea misma de un centro estable.” Para los deconstructores, el conocimiento no esta
compuesto solo de conceptos, sino de palabras, es textual y como tal, pueden surgir otros
significados y conceptos. El simple hecho de usar una palabra para describir o definir un
concepto, ignora y margina otras palabras y conceptos (que pasan a ser lo otro). Por lo
tanto, cuando hablamos de justicia Occidental, para muchos deconstructores de la justicia

occidental, no seria mas que el resultado de un proceso impuesto por el Estado de turno que

*® Jim Powel, Derrida para Principiantes, 2007. Op. Cit., p. 21.
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favorece solo al hombre blanco, heterosexual y de clase media alta. La mujer, el
homosexual y el Latino o africano serian lo marginal, lo ignorado y lo reprimido. Cuando
se habla del progreso de la ciencia o de la tecnologia en beneficio de la humanidad, puede
ser tomado a su vez como la dominacion del hombre sobre la naturaleza y finalmente, la
dominacion de aquellos hombres sobre el resto de la poblacion que no tiene acceso a los
progresos tecnologicos o cientificos manufacturados o comercializados por ellos. El
dominante seria el que crea o vende la tecnologia y aquellos que pueden costearla, mientras
que el marginado y excluido de este concepto de humanidad es aquel que no tiene acceso a
esos avances. Con respecto al conocimiento que otorga la ciencia, se duda sobre la
supremacia de la misma para explicar todos los fendmenos que ocurren, pues la insinuacion
de una respuesta absoluta a un evento se cuestiona en su fin ditimo. El postmodernismo
desafia los metarrelatos con los que el Hombre ha sabido entender su existencia, o al

menos darle sentido, tema que profundizaré mas adelante.

En cuanto a la religion, hay cada vez mas matices en cada una de las 5 principales
(Cristianismo, Islamismo, Hinduismo, Budismo y Sintoismo), asi como una gran cantidad
de sectas que buscan explicar el sentido de la existencia, junto a la proliferacion de métodos
alternativos, casi diriamos esotéricos, para dar sentido a la vida. En la pelicula The
Hitchhicker’s guide to the Galaxy incluso se parodia esa blsqueda por el sentido de la
existencia, creando una stiper-computadora que deduce después de millones de afios que la
respuesta a la vida, al universo y a todo es 42. Lo irénico es que esa respuesta, durante el
Postmodernismo, es tan valida como cualquier otra debido a la idea del pluralismo y el
respeto al otro distinto de mi, sobre todo si es parte de una minoria de género, étnica,
religiosa, etc. La ética se vuelve subjetiva, casi dirfamos cinica, pues no hay estandares en
cuanto a valores absolutos, es decir, “la ley natural” de la que hablaban los antiguos y que
explica C.S. Lewis en su libro Mero Cristianismo deja de pertenecer al hombre como raza y

pasa a ser del individuo, parcial y subjetiva.

En el Arte, aunque el Modernismo sienta las bases del cuestionamiento acerca de los

soportes de la obra, de los materiales por usar, qué es y qué no es arte; las obras de Arte
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postmodernas son a menudo percibidas como feas, de mal gusto y ofensivas, donde el
comentario mas indulgente suele ser: “Poco convincente”. Muchas veces, esa percepcion es
acertada, pero ;Por qué el arte de finales del siglo XX y a comienzos del siglo XXI toma lo
feo y lo ofensivo como bandera de lucha, como la forma de ser descrito? Pues bien, desde
mi perspectiva tiene que ver con la idea del Arte por el Arte y de la obra para los artistas.
Para muchos creadores, el mundo no tiene sentido ni referencias, por lo que su obra refleja
esa subjetividad sin estandares. Hay un pesimismo sobre la naturaleza humana y el futuro
de la Tierra en la obra misma en el trabajo de varios artistas. La clase politica, por ejemplo,
que estd a la cabeza de la humanidad es una fuente de constante desilusion, cuando menos.
El artista explora en su obra estas ideas de orden y belleza perdidos. Si el arte es la
busqueda de la verdad, entonces, la verdad es aterradora pues la velocidad en la que nos
movemos al futuro es irrelevante ya que, aunque el transporte es de alta tecnologia, persiste
la sensacion de no saber con exactitud a donde nos dirigimos. Desde la Postmodernidad esa
verdad habla a través de varios artistas sobre vacio, fealdad, pesimismo. Hay una pasion
latente en la obra que proviene de la fuerza de los artistas frente a este vacio al que
Occidente no esta acostumbrado. Occidente siempre busca la presencia, segiin Derrida. Por
ende, lo que se busca al analizar una obra postmoderna no tiene que estar necesariamente

en lo que vemos, sino en lo que no vemos, en lo que no esta, en lo que falta.

Si bien hay una teoria que presenta que el arte ha muerto desde Andy Warhol
(definitivamente muerto, ya que se ha hablado de la muerte del arte en variadas ocasiones),
aun se espera que el arte contemporaneo nos sorprenda. El impacto de lo nuevo en el arte es
algo que se espera, lo novedoso es casi la doctrina de los museos, por lo que el artista se
divide entre presentar lo que siente reflexivamente y con pasion, junto a un estudio sobre lo
que observa, proceso que se da inevitablemente lento, en un mundo que se mueve
rapidamente. Por otro lado, el artista suele tratar que su arte sea entendido por todos. Por lo
general, es facil confundir al espectador frente a lo que ve, ya que usualmente se mantiene,

en cuanto gusto artistico, en el pasado academicista.



“Por otro lado es un lugar comiin de la filosofia del arte de nuestros dias
afirmar que el espectador que no dispone de La teoria que proporciona la
comprension de una obra de arte como tal dificilmente podrd acceder a su
significado y, en consecuencia, a los sumo tendrd acceso a un objeto
desencantado o, en el mejor de los casos, enigmadtico. Sin duda, este punto de
partida suscribe algin remedo, o version, de alguna teoria acerca de la
muerte o fin del arte: el cardcter de pasado segin G.W.F. Hegel, la pérdida
de evidencia para T. Adorno, el arte después del fin del arte se entiende, a su
vez —en un gesto extremo-, como una teoria acerca del fin de la novedad del

21
concepto de arte.””

Uno de los encriptados autores postmodernos que ejemplifican la cita anterior es Jeft
Koons, quien a través del uso de material Kitsch, como globos plasticos de colores
chillones con los que crea esculturas gigantescas, muestra obras ligeramente inquietantes,
pues aunque confunden, puede dar a entender que mezcla el dadaismo con los ready-made
de Duchamp llevado al extremo, siendo uno de los autores mas cotizados en la actualidad.
El arte se trata de aceptar al otro diferente de uno mismo a través de los objetos que
presenta, fusionando asi la alta y la baja cultura, pues ninguna de las dos tiene supremacia
sobre la otra. Si se trata de crear arte, lo que se logra es s6lo decoracion. Lo importante no
es tratar de crear arte, sino crear algo que venga desde lo mas profundo de nuestra propia

naturaleza. Son ideas en constante cambio, por lo que siempre es contemporaneo.

*' Elena Oliveras (ed.), 2013 Estéticas de lo extremo. Op. Cit., p.88
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Balloon Flower de Jeft Koons (11 — MT)



La muerte de los metarrelatos

El fenomeno postmoderno surge con fuerza luego de la caida del muro de Berlin el 16
de Noviembre de 1989, pero habia sido definido en palabras por primera vez por Jean-
Francois Lyotard ya en 1979, cuando define la postmodernidad como una reaccion al
compromiso histrico del hombre en la modernidad. Habla por primera vez de la muerte de
los Grandes Relatos como principal causa de la superacion de la modernidad, y con su
muerte, la imposibilidad de una lucha clara entre el bien y el mal, pues ambos conceptos
dejan de estar definidos por una ideologia o religion comunes, sumandose a esta pérdida el

desengafio de quienes creian en el gran o los grandes relatos.

“El concepto de metarrelato en Lyotard parece aunar las ideas de
«justificacion» y «guia». El metarrelato justifica (legitima) el saber por si
mismo (v todo lo que de ¢l se deriva), y lo encauza en una direccion
determinada: unificada, uniforme, dnica. EI metarrelato es la «regla del
Jjuegoyr, al mds puro estilo de la filosofia de Wittgenstein; el que decide «qué
es saber» y «lo que conviene saber». Por un lado los metarrelatos serian, de
alguna forma, una idea abstracta omnicomprensiva de la experiencia
historica del conocimiento; por otro serfan teorias y filosofias a gran escala:
como el progreso de la historia, la posibilidad de conocerlo todo por medio de
la ciencia, o la creencia de que es posible la libertad absoluta. En definitiva,
los metarrelatos representarian el viejo apoye de la Modernidad sobre la
verdad trascendental y universal que, segiin Lyotard, ya no puede contener la

realidad del mundo actual*”.

Todos los grandes relatos, entonces, expresan una vision teleologica de la historia, es
decir, en general, todos invitan a alcanzar un objetivo a través de si mismo. Esta teleologia

se muestra como algo inevitable, algo que no puede sino cumplirse y a lo que toda la

2 hutp://artefactosliterarios.com/oscarsolana/la-postmodernidad-segun-jean-francois-lvotard 22 de Junio de
2015, 10:30 am.




humanidad esta invitada si quiere alcanzar la plenitud. Cuando Nietzsche exclama que Dios
ha muerto, pudo estar refiriéndose a la idea de la muerte de los mitos constructores de
realidad. Debido a que la idea de la muerte de los Grandes Relatos se repetira a lo largo de
este trabajo, antes de proseguir definiremos qué son segin Lyotard, algunos de los

principales grandes Relatos:

1. El Gran relato Cristiano
Este relato habla de la salvacion de una humanidad desertora de su propia esencia al
alejarse del camino de Dios, salvada por el sacrificio del mismo Dios encarnado en
un hombre perfecto que ensefia a morir y nacer de nuevo a través de su propia
muerte, logrando con su sacrificio la vuelta al Dios y el perdon de los pecados de
toda la humanidad, por medio del arrepentimiento de este hombre perfecto. Esta
idea de redencion promete el encuentro final con el Dios creador y con toda la

humanidad en el paraiso donde habra para siempre un estado de plenitud y felicidad.

Durante la edad Media, apogeo del cristianismo, este relato sacralizaba, por
ejemplo, a la naturaleza, pues era considerada una manifestacion de este Dios
misericordioso. Aunque en este momento de la historia, lo sobrenatural, lo invisible
y divino dominaba por sobre todo la forma de percibir al mundo, la naturaleza del
cuerpo humano, sus instintos y su intuicion eran a su vez respetados como templos
del alma, como dualidad de un mamifero con espiritu. El mundo visible y el
invisible estaban unidos y eran sagrados, eran parte de la vida cotidiana de las
personas, quienes eran educadas sobre esta religion a través de simbolos y alegorias
presentes en las puertas y columnas de las iglesias, en la pintura y en la musica (el

leer y escribir estaba destinado sélo a los monjes y nobles).
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Timpano de la Abadia de Santa Fe de Conques, Conques, Francia. (12 — MT).

“Entre los siglos XI y XIl, y especialmente bajo la abadia de Begon Il (1087-
1107), se conoce el maximo esplendor de la abadia, con la construccion de la iglesia, el

« — i
claustro y otras dependencias mondsticas. "’

“La puerta principal esta decorada con un magnifico timpano. Es una de las obras
capitales de la escultura romanica, de grandes dimensiones (6,70 x 3,60 m). Una obra
anonima (Maestro del Timpano) ejecutada bajo el abadiato de Bonifacio (1107 a 1125)
y dedicada al Juicio Final. La pieza esta dividida horizontalmente en tres espacios, en
el centro hay un Cristo Juez, a su derecha un grupo donde se ve la Virgen, San Pedro,
un abad y otros personajes. A la izquierda un grupo de condenados. El registro inferior
esta centrado por escenas del pesaje de las almas con las entradas al Paraiso i al

Infierno, representados a sus lados. "

* Consultado en:
http://www.monestirs.cat/monst/annex/fran/migdp/cconque.htm, Junio 2015.
** Consultado en:
http://www.monestirs.cat/monst/annex/fran/migdp/ccongue.htm, Junio 2015.
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Se aprendia sobre moral y ciclos de vida segun la filosofia cristiana, la
santidad se alcanzaba buscando a Dios y dedicando la vida a él, tanto como
religioso como laico. Lo politico, lo economico, y lo social giraba en torno a este
relato. Su punto de mayor perfeccion fue durante el siglo XII, con lo que en Oriente
se llamaria la perfecta relacion de equilibrio entre Yin y Yang, con la mujer
ocupando un lugar privilegiado en la sociedad y el hombre potenciando todo su
desarrollo gracias al ideal de la caballeria. En esta época, sin embargo, a diferencia
de lo que la [lustracion hace creer a las generaciones posteriores, la razon es tomada
como la manifestacion del alma y el don dado por Dios para encontrarle, por lo que
aprender sobre retorica, musica, teologia, geometria, geologia, entre otros, era deber
del que queria alcanzar a Dios. La leyenda de que todos creian que la tierra era
plana es solo eso: una leyenda sin validez, pues todos los estudiosos no s6lo sabian
de la redondez de Ia tierra, sino que entablaban discusiones en cuanto a su didmetro
exacto. El conocimiento y el uso de la razon era el deber de monjes y nobles para
alcanzar la santidad. Gracias a esta idea, se crean las primeras universidades en el
siglo XII y se construyen catedrales majestuosas como simbolo de la presencia
divina. En estos 1.000 afios de relato cristiano no hay oposicion ni desconfianza en
lo que se plantea, desde el campesino més pobre al rey mas rico, todos eran
creyentes y estaban unidos en una sola forma de comprender el mundo y la
sociedad. Curiosamente, mil afios es poco comparado con los cinco mil afios que
duré la filosofia confucionista en China, pero esta forma de entender al mundo se
encontraba en Oriente, asi que escapa a este estudio que se centra en lo que sucede

en Occidente desde la época moderna en adelante.



2. Elrelato del Illuminismo

El siglo XVII es llamado también “el siglo de las luces.” La luz es tomada en la
cultura occidental como sindnimo de entendimiento y de cercania a lo verdadero.
Desde el cuento (alegoria) de Platon sobre los hombres en la caverna, el sol
representa lo ideal. “Dentro del misticismo cristiano, el Maestro Eckhart alude a la luz
como el aspecto central en el interior del ser humano™ . En la filosofia de San Agustin,
la luz es Dios que alumbra a los hombres. Los hombres de la ilustracion Ilamaban
despectivamente al Medioevo la “edad Oscura”, es decir, carente de la fuz del
conocimiento. El relato del iluminismo se da a través de intelectuales de varios
paises europeos que cuestionan la forma de gobierno de la monarquia y de
instituciones obsoletas, como la Iglesia, pues para los ilustrados, fomenta el
fanatismo, la obediencia cadavérica a cada orden dada por la autoridad suprema y
por supuesto, la negacion voluntaria a pensar. Es un periodo de grandes cambios
politicos, pues se crean las primeras constituciones y se dan las bases de los
derechos universales del hombre. Su nombre se debe a la idea del conocimiento
cientifico y empirico que ilumina al hombre, casi como una nueva religion en donde
la Razon es la diosa a quien se debe seguir para alcanzar la plenitud en la sociedad,
dejando de lado los impulsos y los instintos del cuerpo, que, a diferencia de la
razoén, podian failarle al hombre. En el campo de lo moral, la razon y el
conocimiento estd asociada a la bondad, y la maldad a la ignorancia, por lo tanto,
educar al pueblo y dar educacion a la mayor cantidad de gente posible era sinénimo
de hacerlas bondadosas, o al menos, menos malas. Esta diosa que convierte a los
hombres en seres gentiles comienza con las filosofias de la Revolucion Francesa y
el pensamiento de Kant y Voltaire, entre otros. La promesa de la razon llevando al
pueblo a una profunda racionalidad que llevara a su vez a la plenitud, pues al
comprender profundamente todas las situaciones se podra actuar en consecuencia y
no habra mas padecimiento. Este meta relato, segin Lyotard es Emancipador pues

esta relacionado a la superacion de las limitaciones del ser humano a través de la
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Consultado en http://www.utm.mx/temas/temas-docs/nota3t34.pdf 15 de Junio de 2015
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ciencia y la educacion. La Ilustracion dio pie para que se formara el discurso
postmoderno, pues “la Postmodernidad, segiin Lyotard, seria la etapa de la cultura de la
humanidad caracterizada por la caida en descrédito de los grandes relatos legitimadores
de la emancipacion y de la especulacion, en favor de unos criterios no homogéneos, no
unificadores, como el performativo y el paralégico.”®” La imagen Las Meninas de
Velasquez fue escogida por ser una de las mas representativas de esta época y por

ser facilmente reconocible por el publico general.

Diego Velazquez 1656, Las Meninas (13 -MT)

“En esta pintura Veldazquez muestra en todo su esplendor su maestria en el
manejo del claroscuroy de la luz. Los puntos de luz iluminan a los personajes
estableciendo un orden en la composicion. La luz que ilumina la estancia desde el
lado derecho del cuadro centra la mirada del espectador en el grupo principal, y la
puerta abierta del fondo, con el personaje a contraluz, es el punto de fuga de la

perspectiva.”""

2% Consultado en http://artefactosliterarios.com/oscarsolana/la-postmodernidad-segun-jean-francois-lyotard 22
de Junio de 2015
=" Consultado en: http://www.donquijote.org/cultura/espana/arte/pintores/las-meninas Julio de 2015
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3. El Gran relato Marxista
Se uso la caida del Muro de Berlin, y luego la caida del Partido comunista de la
union Soviética (que llevaria a la caida de toda la URSS en 1991) para debilitar la
idea socialista que plateaba Karl Marx y terminar la Guerra Fria, que dividia
practicamente en dos bloques a todas las potencias del planeta, logrando asi la
supremacia del capitalismo y finalmente del libre mercado. El relato marxista
cuenta la lucha de una nueva clase social y estilo de ciudad encarnada en la
burguesia que derrot6é para siempre al feudalismo medieval creando una nueva
sociedad, nunca antes vista en la Historia. De esta burguesia naceria el proletariado,
que es una clase social més baja, sin equipos de produccion propios que vendia su
trabajo a la burguesia a cambio de dinero. Como el proletariado pretendia cobrar
mas por su trabajo y la burguesia pagar menos, los objetivos de ambas clases eran
opuestos, asi que para Marx la solucion estaba en la rebelion del proletariado, que a
su vez derrotaria a la burguesia y alcanzaria un estado de plenitud en donde no
habria pobreza ni padecimientos provocados por las luchas sociales. Es decir, la
liberacion de la clase trabajadora por la clase trabajadora. Sin embargo, con la
dictadura de Stalin, el socialismo toma otro sentido, pues en vez de liberar a la clase
trabajadora, busco explotarla. “Todo lo que es proletario es comunista, todo lo que es
comunista es proletario, pero Berlin de 1953, Budapest de 1956, Checoslovaquia de 1968,
Polonia de 1980 (v no digo mas) refutan la doctrina del materialismo historico: los
trabajadores se levantan contra el Partido.”™” Desde entonces, el socialismo tomo
matices de varios movimientos sociales, incluidos los de derecha y de libre
mercado, diluyendo de a poco la idea original de Marx. “La caida de lo que habia sido
hasta entonces el “socialismo realmente existente” era interpretada como una derrota de
toda la izquierda a escala mundial. De agqui resulto el animo pesimisia en que se sumieron
muchos socialistas.””” Este relato fue desacreditado mucho antes que Lyotard por

otros pensadores, entre los que estan Michelle Foucault, Levi-Strauss y Althusser.

2 Lyotard. Consultado en: http://antroposmoderno.com/antro-articulo.php?id_articulo=1168 Julio de 2015
** Alex Callinicos, 2010 Las ideas revolucionarias de Karl Marx. Op. Cit. P. 06 Documento PDF.
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Finalmente, “"el entusiasmo historico-politico esta al borde de la demencia, es un acceso
patolégico y, como tal no tiene validez ética puesto que la ética exige la liberacion de todo
pathos motivador; la ética sélo permite ese pathos apdtico que acompaha a la obligacion y
que es el respeto." Y (Lyotard) culmina con la logica deslegitimacion de la revolucion
como motivacion del ethos de la humanidad, pues el pathos demencial que conlleva le

i 2 . ) i . cos 304
impide imprimir a la praxis una validez ética.

Evdokiya Usikova, Lenin con Aldeanos, 1959. (14 — MT)

La imagen muestra a Lenin con el Pueblo, siguiendo el estilo pictorico del
llamado Realismo Socialista, pues se pensaba que era la forma mads directa de ensefiar

al pueblo.

3% Consultado en: hitp://antroposmoderno.com/antro-articulo.php?id articulo=1168 Julio de 2015
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4. Elrelato Capitalista
Este relato esta basado en la economia y en su incontenible avance, incluye los tres
estados del Capitalismo (mercantil, industrial y financiero), que prometen
prosperidad econdmica para todos, si nos esforzamos por producir capital en forma
de riquezas o dinero ayudando no sélo al individuo, sino al mercado entero, que es
algo asi como un nuevo dios (la mano invisible presentada por A. Smith). Tuvo un
fuerte impulso luego de la caida de la Unidn Soviética; sin embargo, el Capitalismo
esta pasando por un momento de crisis desde aproximadamente la década de los 90’
cuando comenzd una recesion a nivel mundial de la que aiin no ha salido. Por otro
lado, la brecha de desigualdad econdmica que trae el libre Mercado instaurado por
Milton Friedman se ha incrementado con los afios, haciendo a los pobres mas
pobres y a los ricos, mucho mas ricos que antes, situacion que, por supuesto, lleva
por lo menos al cuestionamiento sobre la efectividad de este sistema econémico,
que favorece solo a los mas acaudalados. Otro de los temas que se cuestiona a este
gran relato es la inherente contaminacién ambiental que trae la produccion sin
limites, aunque se estan buscando alternativas ecologicas, lo cierto es que el
desarrollo econdmico conlleva contaminacion, al menos hasta ahora. La obra de
Arshile Gorky, The liver is the Cock’s comb, de 1944 fue escogida como muestra
del ideal capitalista y la produccion de arte de ese momento. Con pinceladas
similares a las del Cubismo, el expresionismo abstracto de esta pintura me recuerda
el trabajo de artistas callejeros actuales que trabajan el color mas que la forma, sin

dejar por ello de transmitir un mensaje.
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Arshile Gorky The liver is the Cock’s comb, 1944 (15 — MT)

“A pesar de poseer un alto grado de abstraccion, este trabajo revela, no obstante, el
aprecio de Gorsky por las formas organicas, ligeramente basado en la naturaleza y
los suntuosos colores que serian esenciales en su estilo mds maduro (...) Harry Rand
explica que antiguamente se creia que el higado era el soporte de las pasiones (amor
v lujuria), jugando asi con la parte “cresta del gallo” en el titulo, mas también podria
ser interpretado como “aquel que vive”, reafirmando asi que la vida misma es

vanidad y todo en vano.”'

4 Consultado en: http://www.theartstory.org/artist-gorky-arshile.htm Julio de 2015. Traduccion de la autora.
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Otros metarrelatos por ejemplo, son la teoria de Freud y los deseos del inconsciente,
junto a la teoria de la Evolucion de Darwin, entre otros. Muchos artistas tomaron la idea de
esta muerte de los grandes relatos, como la muerte de todos los relatos, creando entonces
historias sin tramas, sinfonias sin musica, pinturas en blanco, etc. pero lo que entrega en
realidad la desaparicion de los grandes relatos es la exaltacion de los pequenos relatos. Se
pierde una sola version de los hechos y comienzan las mini versiones de un mismo suceso,
en otras palabras, “la historia la escribe el vencedor” es una frase que deja de ser cierta,
pues la puede escribir cualquiera que haya participado de alguna manera en el evento
descrito. La historia de la humanidad se transforma en una serie de eventos centrados en si
mismos, es “las historias de la humanidad”, en donde las grandes batallas, por ejemplo
pueden ser contadas no solo por los vencedores, generales o soldados, sino por los
perdedores, aldeanos, mujeres y un sinfin de personajes que crean micro historias que
ganan importancia a la hora de entender un solo hecho historico y va diluyendo la idea de
una sola version. Siguiendo con el ejemplo del Medioevo del siglo XII, se ensefia en los
colegios que Colon sorprendio a todos con su hipotesis de un planeta redondo, cuando en
efecto, los estudiosos de la Edad Media, ya fueran de los Monasterios o de las
Universidades, sabian que la Tierra era redonda aunque diferian en el diametro de la
misma, la version de Coldon simplemente fue una forma de la Ilustracion de ejemplificar la
percepcion de fa época de la Illustracion sobre fa Edad Media, a la que catalogaban
despectivamente como Epoca Oscura, es decir, sin la luz de la razon, sino obnubilados por
la religion que les entorpecia y fanatizaba (ironicamente, la fama de la Inquisicion empieza
a finales de la Edad media y comienzos de la Edad de las luces), echando por tierra todo lo
alcanzado en ese periodo historico, desde algo tan importante como la invencion de las

Universidades hasta algo tan pequefio como el invento del reloj.

En Latinoamérica, la llegada de los espafioles en 1492 comienza a verse desde el
punto de vista de los pueblos que prosperaban a lo largo de todo el continente y no tanto
desde el civilizador quien, por cierto, recibe ahora términos menos halagadores como
invasor y destructor, asi como hay zonas en donde no se celebra el 12 de Octubre como dia

de la raza, sino el 11, por ser el altimo dia de libertad simbolica de Latinoamérica.
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Esta fragmentacion de la historia y esta multiplicidad casi dionisiaca de los hechos
histéricos da pie a la idea del multiculturalismo, a la consciencia del otro diferente de mi.
Al todo tener el centro en si mismo, empezamos a ver la importancia ya no de la masa, sino
de la minoria, de la historia particular; por lo tanto, las ideas de orden, simetria y armonia
se vuelven subjetivas. El orden jerdrquico se interrumpe con esta fragmentacion y comienza
un respeto generalizado por todo aquello que es diferente y de alguna manera, segregado
hasta entonces: las minorias homosexuales, la mujer y su discriminacion, las etnias, etc.
Este fenomeno se conoce como deconstruccion de la historia (y del lenguaje) y fue
presentado por primera vez, como mencioné, por Derrida. La postmodernidad esta
representada por esta fragmentacion de la historia, del lenguaje, de las jerarquias y de la

multiculturalidad.

En cuanto al arte postmoderno, €ste también denota la muerte de los grandes relatos
al terminar con sus relatos sobre la originalidad y totalidad del arte, o de la historia del Arte
como un proceso lineal. Se hablo incluso de “la muerte del arte” pues pareciera ser que
desaparecen los limites estéticos que lo definian y, debido a una suerte de fusiéon con la
filosofia, la fundamentacion de la obra gano peso entre los artistas. El arte postmoderno “es
un arte después de la modernidad, de las vanguardias, apartando lo nuevo y las ideas de
superacion de un estilo anterior’””. LLos medios del arte dejan de estar limitados a la pintura o
la escultura y abren paso a manifestaciones artisticas no tomadas en cuenta hasta entonces,
o consideradas de segunda categoria, tanto en material utilizado como en fundamentacion.
Ana Maria Guasch la llama “el auge de la otredad que se hizo determinante. Donde las otras
culturas  colonizadas,  minorias  emergentes, dareas periféricas, desembocé en una
internacionalizacién como perspectiva global de la necesidad de que esa diferencia perdure® . Es
en la postmodernidad donde el Grafiti toma fuerza como movimiento artistico (street Art)
pues, desde la invencion de la fotografia, estan en cuestionamiento cuales son los fines del
arte, sus fronteras, su utilidad incluso, puesto que vivimos en una sociedad utilitarista. Esto

a su vez lleva al cuestionamiento sobre qué es Arte y qué no lo es. Desde Duchamp en

32 . . LS L) . r

°% Miranda Mesta. Luisa Paola. (2010): Analisis de la relacion entre la sociedad v el arte posmoderno en
Meéxico a partir de la década de los setenta, Documento PDF Op. Cit., p. 63.

* Ibidem Op. Cit., p. 64.
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adelante se cuestiona cuales son los nuevos soportes de la obra de arte o el espacio
permitido para que una obra sea considerada como tal. Asi, podemos pensar que el arte
callejero podria estar clasificado como otra forma de pintura postmoderna, si definiéramos
la pintura como la expresion artistica como un modo de compromiso entre el artista y su
trabajo, que expresa un mensaje que ¢l creador se da a si mismo o a otros, tomandose su
tiempo aunque la obra en si sea efimera, debido tanto al paso del tiempo como a las
inclemencias del clima, pero también por la prohibicion de su trabajo que resulta en su
destruccion por parte de las autoridades de turno. Es una pintura que cuestiona el espacio
del arte junto a la definicion de artista y a la de publico, pues su soporte es la calle, por
donde la gente transita de un lugar a otro. El bombardeo visual que vivimos dia a dia en la
ciudad de anuncios publicitarios no se acerca a esta forma de creacion, pues la publicidad
masiva es una seduccion generalizada, que se expresa en 15 segundos, sensacionalista para

acaparar atencion y superficial.

Se forma asi una nueva estética de la diferencia dentro de este mundo fragmentado,
con su historia mirada como si intentaramos percibir desde fuera las imagenes formadas al
interior de un caleidoscopio. Esta fragmentacion estd tan interiorizada que es parte de
nuestra arquitectura de ciudad, la musica y hasta programas de television. Los programas
de TV de no-ficcion, los que dan cuentas de problematicas actuales estan relatados de
maneras fragmentadas que se sienten naturales, pero que de ninguna forma lo son. Por
ejemplo: Cupcake wars y Niftera al rescate, entre otros no dan cuenta de un relato lineal en
el tiempo, sino que van intercalando escenas, imagenes, “arias” o momentos de meditacion
frente a la camara con un fondo neutro, etc. Esta acortado, una semana se pasa en una hora
pero nos parece mucho mas interesante que simplemente un relato lineal. Hay gente que
prefiere ver una oOpera en la television a ir al teatro, porque le permite ver en alta definicion
y con sonido surround diferentes tomas del mismo evento sin tener que soportar ataques de
tos desde el piablico, celulares vibrando, entre otras molestias. En otras palabras, prefiere la
fragmentacion que le ofrece algo falso, como es la imagen en pantalla a la cosa real, pues

los limites entre lo real y lo virtual se disipan hasta fusionarse.
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En la arquitectura de la ciudad, esta fragmentacion se nota en la idea de cambio
permanente, de lo efimero. Adonde miremos hay algo en construccion o en demolicion,
pero por otro lado, los estilos antiguos y los contemporaneos (como el edificio de vidrio al
lado de la Catedral de Santiago) estan uno junto al otro, casi como un himno a la diferencia
y a la integracion de estilos. Por otro lado, las carreteras y autopistas, por donde todos
transitan de un lado a otro a gran velocidad y de forma cotidiana, tienen un valor definitorio
dentro de la ciudad, pues “reemplazan el orden y el ritmo de los boulevards-paseas- ejes urbanos

y devienen en vectores que “ordenan” los nuevos significados espaciales’’”, aumentando la
sensacion de transito y de lo efimero, y con ello la necesidad de la velocidad, de

movimiento, de cambio.

Si bien en cuanto a la teoria oficial seguimos en el mundo postmoderno, para Marc
Auge, intelectual francés, nacido en Poitiers en 1935, Antropologo, especialista en
Etnologia; plantea que la humanidad esta atravesando por un periodo nuevo posterior al
postmodernismo, al que habria dejado atrds debido a una serie de fenomenos como el
exceso de informacion, el empequefiecimiento del mundo y la aceleracion de la historia. A
este nuevo momento, él le llama Sobremodernidad. Antes de profundizar en el eje de su
teoria sobremoderna, de alguna manera planteada a partir del concepto de los no-lugares,

nos detendremos en los elementos que tal vez, lo provocaron.

Cuando Augé dice que el mundo se ha vuelto mas pequefio, no se refiere a
kilometros, sino a la percepcion que tenemos sobre su distancia. Conocemos a las etnias de
Sudafrica sin haber puesto un pie en sus caminos gracias a la television. Conversamos
animadamente con amigos de Camerun, mirandonos a los ojos y sonriendo sin estar en la
misma habitacion gracias a Internet. En este mundo en donde todos se centran en si
mismos, el mundo enorme desaparece y lo que quieras esta a un click de distancia. En el
pasado era necesario tener dinero en efectivo y estar en la tienda o fabrica si eras el
comprador para adquirir un producto, o ir a la tienda u oficina de turno a venderlos, si eras

el creador o fabricante. Gracias a las tarjetas de crédito y débito, el uso de billetes y

** Rosario Betti, Hacia la reinvencion del espacio piiblico: la ciudad sobremoderna, Op. Cit., p.27.
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monedas para realizar una transaccion cualquiera es cada vez menos comin y la venta se
realiza electronicamente. Actualmente, ni siquiera es necesaria la interaccion entre personas
al comprar o vender, pues tanto internet como las transacciones online permiten la
despersonalizacion de la venta, pues todo el proceso se realiza a distancia. Ya ni siquiera es
necesario salir de casa o interactuar con personas para tener todos los productos que el

Mercado ofrece.

Mientras mas rapido nos movemos, mas pequefio se hace el mundo. Los viajes en
avion achicaron al mundo antes que internet. Han dejado para siempre atras al tren y al
barco (salvo en contadas ocasiones mas asociadas al placer mismo de estar en un tren o en
un barco que llegar a destino) pues su velocidad hace que cualquier pais esté a tan solo unas
horas de distancia. Como habiamos dicho antes, junto a este fendmeno, el momento
presente del mundo sobremoderno tiene una enorme importancia debido a que la historia
del mundo se “acelera”. La superabundancia de un planeta cada vez mas pequefio y el
interés por lo intercultural trae consigo la multiplicaciéon de acontecimientos, a veces no
previstos por sociologos o economistas, y que lleva a su aceleracion de acontecimientos.
Hay mutacion en los esquemas mentales que no hemos terminado de observar, cuando
quedan obsoletos y surgen otros esquemas intelectuales y sociales, muchas veces
imprevisibles. Estamos atentos a todo lo que pasa en nuestro pais pero también en el mundo
entero. Es normal para nosotros que antes de salir de casa para trabajar tengamos una idea
general de los acontecimientos actuales tanto a nivel politico como econdmico en el pais y
en el extranjero después de un rapido vistazo a la tv o a los diarios electronicos. Las
acciones, por ejemplo, de nuestros politicos (incluso los extranjeros) no nos dejan
indiferentes, pues son experimentadas por la sociedad segin la busqueda de un sentido
positivo, como por ejemplo el ideal democratico o la equidad para la sociedad a nivel
mundial. E] presente es intenso porque como nunca antes la historia nos pisa los talones.

“Esta necesidad de dar un sentido al presente, si no al pasado, es el rescate de la superabundancia

de acontecimientos que corresponde a una situacion que podriamos llamar de “sobremodernidad”
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7 Un exceso de informacion

para dar cuenta de su modalidad esencial: el exceso A
proporcionada tanto por internet como por la television. No alcanzamos a leer una noticia
cuando ella ha quedado obsoleta y estamos bombardeados por sus repercusiones, causas,
comentarios, y, por supuesto, otras noticias. Nos vemos envueltos de pronto en un mundo
donde hay tanta informacion que ya no importa lo que es verdad sino lo que es creible. Hay
exceso de comida y bebida, de hecho, mirando por mi balcén puedo distinguir al menos
cuatro supermercados cerca de mi departamento (sin contar los almacenes de barrio), dos
de ellos en la misma cuadra vy a similar distancia, aunque gracias a empresas de envio de
alimentos, ya ni siquiera salir de casa es necesario para tener todos los productos envasados
que se necesiten (ya nadie piensa en cultivar su propia comida salvo comunidades pequeiias
de una mentalidad avant-garde, altamente informados, o del tipo ecologista o movimientos
veganos, junto a los grupos pro de lo llamado organico en nuestra sociedad
contemporanea), hay exceso de velocidad y una busqueda de la misma que se ve también
en lo rapido que estamos dispuestos a considerar a alguien nuestro amigo (basta un click en
facebook) o a la velocidad en que empiezan y terminan las relaciones amorosas. Hay un
exceso de posibilidades también en lo que vestimos (desde el sano y cléasico algodén, hasta
el cobre o el bambu), un exceso de iluminacién nocturna que ha robado para siempre la
idea de la noche, asociada al descanso y a la oscuridad; hay un exceso de estimulos
visuales, un exceso de sensaciones que compiten entre si por cual es la mas extrema, entre
otras cosas. Este exceso de informacién lleva a una transparencia que, lejos de ser un
problema, es el discurso mas repetido por la autoridad, jacténddse siempre de ser
“transparente.” Sin embargo, en su libro “La sociedad de la transparencia”, Byung Chul
Han sugiere que “las cosas se hacen transparentes cuando abandonan cualquier negatividad,
cuando se alisan y allanan, cuando se insertan sin resistencia en el torrente liso del capital, la
informacién y la comunicacion™.” Este exceso de todo cuanto hay a nuestro alrededor es lo
que lleva a la Sobremodernidad. Donde ya no solo hay mucho de todo, sino que hay
demasiado y en menos de un segundo. La palabra exceso es una de las palabras clave que

define a la sobremodernidad.

’ Marc Auge, 2000. Los No lugares, espacios del anonimato, Op. Cit., p.480.
** Byung Chul Han, 2013. La sociedad de la transparencia, Op. Cit., p. 11.



Por otro lado, sin olvidar que nuestra historia ya no tiene un solo hilo conductor sino
que ha sido deconstruida en exceso al punto que un evento va a depender del relator, el ser
todo el centro en si mismo, que por un lado lleva al respeto por todas las etnias, las mujeres.
las minorias sexuales, por otro lado comienza de a poco un fenomeno peculiar: Todos
somos iguales en cuanto todos somos diferentes. Comienza la cultura de las masas
individuales en oposicion a la cultura del hombre del Siglo XIX. EI término
sobremodernidad fue acuiiado por Marc Auge para explicar esta aparente paradoja, la
coexistencia de la uniformidad y lo estandarizado con los particularismos e

individualizacion, es decir: De la masa con el individuo.

Dentro de todo este proceso de Occidente, la doctrina de shock impuesta por los
seguidores de Milton Friedman en Chile, pero luego también en el resto del mundo para
desarrollar un nuevo sistema economico neoliberal, entrega un punto de quiebre en esta
creciente individualizacién. Nos convirtié en una sociedad de consumo donde todo se
vende estandarizado, a pesar de nuestra necesidad de diferenciarnos. Lo diferente también
esta ahora a la venta, pero es algo que solo se alcanza segtn la cantidad de dinero que se
posea (sistemas Premium y boletos de primera clase, por ejemplo). Somos diferentes en la
medida en que somos comparables, pero la comparacion se limita actualmente en la
cantidad de dinero que se tiene o se necesita. Esta nueva realidad de consumo llevo a la
sociedad actual a una crisis de sentido y de identidad en comparacion a las sociedades
pasadas. Investigamos el pasado no sélo para saber qui¢nes fuimos sino quienes somos en
comparacion a lo que dejamos de ser. El mundo en el que vivimos no esta definido por un
ideal religioso o de comportamiento moral (como en el Medioevo cristiano o en la China
confucionista), sino que esta basada en el consumismo y como adquirir ese material de
consumo. De acuerdo a Marc Auge, en un futuro no muy lejano la sociedad estara dividida
entre una elite que produce bienes de consumo, aquellos que los consumen y en una
inmensa mayoria fuera del proceso de produccion y de consumo. Buyng Chul Han incluso
dice que la sexualidad del hombre estd reducida a un producto de consumo y de

satisfaccion personal, pues la otra persona no es vista ya como un individuo diferente de mi
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mismo y con dignidad definida, sino que debe cumplir algunos céanones estéticos
establecidos para la propia satisfaccion. Con respecto a qué es arte y qué no lo es, qué es
hermoso y qué no, desde la década de los 60, con Jacques Derrida y la deconstruccion de la
historia y del lenguaje, tanto la palabra escrita como la hablada sigue puesta en duda y en
analisis. En Chile en particular, ademas, vivimos con un creciente desencanto ante la
autoridad que representa el poder politico (entre otros), con menos credibilidad a cada
semana, debido a la necesidad de presente que nos hace estar atentos sobre quiénes somos
desde la autoridad regente y desde nosotros mismos. En comparaciéon a lo que fuimos
podemos notar una diferencia hacia lo negativo, la deconstruccion de la Jerarquia y lo que

ella implica también llega a Chile, y con fuerza.

Max Weber profundiza sobre el desencanto del mundo como caracteristica de la
modernidad, desencanto caracterizado por el abandono de los mitos de origen y de todo
sistema de creencias que dieron sentido al individuo en la sociedad en el pasado. La pérdida
en la creencia de dioses, mitos, y lazos individuales destruidos por la Ilustracion trajo a su
veZ nuevos mitos, ya no sobre el pasado, sino sobre el futuro, como nuevos sistemas
economicos y politicos que definieron el sentido de progreso de la época, trayendo con él el
avance cientifico y tecnoldgico y, entre otras cosas, el triunfo sobre la Alemania nazi de la
segunda guerra mundial, que representd el triunfo del bien, o de un sistema de creencias
“bueno” sobre el mal o una doctrina equivocada (mala). “Pero esta idea de progreso.

directamente surgida de los siglos XVIII y XIX, se va descomponiendo en la segunda mitad del

siglo XX. Las evidencias de la historia y las desilusiones de la actualidad llegaran a lo que

2 37 2
podriamos {lamar un segundo desencanto del mundo

Este segundo desencanto tiene 3
corrientes, la primera: el fracaso de los sistemas de creencia sobre el futuro que se forjaron
después de la muerte de los mitos. Como ya habiamos dicho, Jean-Francois Lyotard se
refiere a este estado como e/ fin de los grandes relatos. El segundo, ligeramente mas
triunfalista, habla sobre el concepto de la aldea global en donde el mundo entero puede

comunicarse en un mismo idioma (inglés) con un mismo sistema econémico (neoliberal) y

de ideas (consumismo). Este fendmeno de la globalizacion se manifiesta en el mundo como

7 Augé Marc, Sobremodernidad, del mundo de hoy al mundo del maiiana. Op. Cit. p..4 Documento PDF .
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comercios interdependientes, estudios sobre el cambio climatico, el uso y abuso de Internet
y las redes sociales. Ademas, es una muestra clara de que el mundo ahora es percibido
como una entidad, y no necesariamente como un conjunto de culturas. Una muestra que
validaria esta corriente de pensamiento fue lo ocurrido el 11 de Septiembre de 2001 con las
Torres Gemelas en World Trade Center de Nueva York: Nadie en el mundo occidental
desconoce ese evento. Sin embargo, ese dia la multiculturalidad y los mini-relatos que dan
espacio a las minorias y a la diferencia se vio violentamente interrumpida por una nueva
sensacion: El Oriente dormido habia despertado y estaba en Guerra con el moderno
Occidente, la idea de los pequefios relatos ha muerto y la totalizacion de las posturas, la
radicalizacion de las creencias economicas (que ya no religiosas o politicas solamente) y la
guerra por la supremacia de estas ideas totalizadoras. La caida de las torres gemelas,
simbolo de la autocomplacencia de la sociedad norteamericana y del modelo econdémico
impuesto por ella, marca el fin de la postmodernidad para algunos estudiosos del arte y de
la historia. En el sitio de la caida de ambas torres se hizo un monumento a las victimas del
atentado que mas que plasmar Fortaleza o resiliencia a la tragedia, da cuenta de un
pesimismo como sociedad frente al futuro, asi también como de una derrota insuperable, un
golpe de gracia a la fantasia del suefio americano. Se trata de una escultura doble, hecha en
el lugar donde antes se encontraban las torres gemelas. Es similar una oscura caja
(¢ podriamos hablar de unas suerte de ataud o de tumba?) cibica y pintada s6lo con colores
que van del negro a diferentes tonalidades de gris, que se hunde en el piso donde alguna vez
se elevaron las torres; al mismo tiempo, de los costados de dicha caja brota una fuente de
agua que, a diferencia de las antiguas fuentes alegres que se disparaban al cielo formando
arcoiris entre sus gotas, optimistas y llenas de vida, cae lenta y melancolicamente hacia el
fondo de la misma, como lagrimas de tristeza que nunca terminaran de brotar. Al centro de
la caja, se abre un agujero profundo, como un corazon ausente, casi diriamos hundiéndose
infinitamente hacia lo bajo, lo invisible, lo oscuro, de manera opuesta a las torres que se
erguian orgullosas hacia lo alto, visibles y llenas de luz. Este agujero del centro es
perfectamente cuadrado, recordandonos la racionalidad del hombre frente a la tragedia de

descubrir su relato terminado, el fin de una era junto a fa imposibilidad de superaria.
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Caida de las Torres Gemelas,

11 de Septiembre de 2001, Nueva York. (16 — MT)

Caida de las Torres Gemelas, 11 de

Septiembre de 2001, Nueva York.
(17 = MT).
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National 9/11 Memorial. Monumento terminado en Agosto de 2006 (18 — MT)
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Una tercera mirada a este desencanto es basicamente contraria a la postura de aldea
global masificada y refuerza la idea de miles de pensamientos, de bellezas y de pluralismo
en un mismo momento histérico con la oportunidad de adentrarse en cada una de sus
originalidades desde la que se sale transformado. “Se enriquece con la experiencia, y esta
rigueza psicolégica ganada se traduce en amplitud de mirada, en amplitud de opciones para tomar
el presente y amplitud de opciones para crear un futuro.”®” Plantea que estamos frente a una
nueva y emocionante era intelectual, en la cual Oriente no seria mas que un nuevo actor
dentro de la enorme piscina del pluralismo en el que nos moveriamos. No seria el regreso a
dos civilizaciones (oriente y occidente) claramente definidas sino la aprehension de un
nuevo ofro distinto de mi, el cual entrard y se unira inevitablemente a la forma de percibir
el mundo, caracterizado por un exceso de individualismo, informaciéon e imagenes que
forma una aparente contradiccion, un mundo globalizado y a la vez individualista. La
cultura de las masas y del individuo al mismo tiempo, de lo generalizado y de lo unico
coexistiendo en equilibrio sobre una delgada linea, pero coexistiendo al fin y al cabo.
Aparece en esta vision la paradoja de la uniformidad ilimitada. Uniformidad por el idioma,
el sistema econdmico y el desencanto a nivel general de toda la sociedad frente a formas de
ordenar la vida, como la religién o la politica, junto al terror de no ser relevante, de no
existir para nadie mas que para uno mismo y de ser solo parte de la decoracion mundial. Es

una forma mas superficial que concebir el mundo, para dar espacio a todas las verdades.

El mundo, al globalizarse, pierde sus limites y se hace mas pequefio, al tener un solo
idioma, se vuelve mas uniforme, v con el nuevo acceso a la informacién, se vuelve mas
veloz, acelerando no so6lo la forma de desenvolvernos, sino el paso mismo de la historia.
Sin perder de vista las reivindicaciones culturales de pueblos originarios, de las minorias
sexuales, de los oprimidos por raza, sexo o religion, de un mosaico de culturas antiguas
ubicadas en cada rincén del planeta. Marc Augé plantea entonces, la idea de un exceso de

modernidad, caracterizada por un exceso de informacion, de individualismo y de iméagenes,

* Margarita Ovalle Vergara, 2009. Lo Extraordinario en lo Ordinario, visiones de mundo de nuestro Chile
secreto. Op. Cit., p. 25
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y llama a este momento historico sobremodernidad, sin embargo, se le llama por otros

nombres, como por ejemplo, Era Neobarroca.

Omar Calabrese fue quien definio nuestro momento historico por primera vez con
ese nombre: «Neobarroco», no porque se haya retornado a una estilistica barroca de
contrastes entre la luz y la sombra, la vida y la muerte, sino porque hoy, al igual que en el
siglo XVII, ciertas formas de racionalidad establecidas estan en retirada y se nota, asi como
se busca incluso, la pérdida de la sistematizacion ordenada y de la integridad, se apunta a la
inestabilidad, como consecuencia tal vez de la muerte de los metarrelatos, y hacia lo
ilimitado, gracias en parte a la enorme cantidad de informacién a la que tenemos acceso.
De alguna manera, vamos en camino a la polidimensionalidad y la mudabilidad, debido a
la rapidez de lo efimero que vemos en la ciudad, en la red y en el arte. El término Neo-
barroco no refiere, asi, a un periodo especifico de la historia de la cultura o a un estilo
artistico, sino a una actitud general de «excitacion» del orden de un sistema, de
desestabilizacion, turbulencia y fluctuacion que pone en suspenso visiones de mundo
estandares, conceptos del bien y del mal bien definidos, sobre lo bello y lo feo, entre otras

cosas.

Retomando algunas de las ideas citadas y comentadas por Marc Augé, €l define
como lugares aquellos espacios donde la persona se reconoce a si misma y reconoce su
entorno como parte de su identidad. Puede ser desde un pueblo donde pasamos las
vacaciones, hasta la plaza donde jugabamos cuando nifios. Un lugar es un espacio donde
nos comunicamos en un mismo idioma, como un solo universo donde todos los que lo
habitan tienen algo en comun, ya sea por su historia, por sus tradiciones, como por su
identidad. Los no lugares son justamente aquellos espacios en donde tal lectura no se da.
Tanto las instalaciones necesarias para la circulacion acelerada de personas (vias rapidas,
empalmes de rutas, acropuertos) como los medios de transportes, los espacios de consumo
(como supermercados v malls), los espacios de comunicacion (pantallas y cables) son
considerados no lugares. Los no lugares, como todos vemos, estin desplazando a los

lugares al olvido. De hecho. una ciudad sobremoderna es similar a otra en cualquier parte
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del mundo. El arquitecto Rem Koolhass llamé a las nuevas ciudades: “ciudad genérica” a
las que define como: “es lo que queda una vez que unos vastos lienzos de vida urbana hayan
pasado por el cyberespacio. Un lugar donde las sensaciones fuertes estan embotadas y difusas, las
emociones enrarecidas, un lugar discreto y misterioso como un vasto espacio iluminado por una
lémpara de cabecera™ . El simbolo clasico de estas nuevas ciudades es su aeropuerto, lugar
comin de todos los que pasan por ella, con elementos que no se encuentran en la ciudad asi
como con elementos que no se encuentran fuera de ella. “"En este momento en el que,
sintomdticamente, se vuelve a hablar de patria, de la tierra y de las raices, lo que prevalece es el

turismo a gran escala"’, en contraposicion al concepto de lugar, del que quedan muy pocos.

“Los cuadros modernos estdn llenos de rostros sin perfiles, son los espacios
del anonimato. En nuestra sociedad de la masificacion, en la que la mayoria
de las personas portan el rostro del anonimato, en calidad de sujetos
estadisticos, el espacio publico se comporta no como un espacio social,
determinado por estructuras y jerarquias, sino como un espacio en muchos
sentidos protosocial, un espacio previo a lo social al tiempo que su requisito,
premisa escénica de cualquier sociedad. El espacio publico es aquél en el que
el sujeto que se objetiva, que se hace cuerpo, que reclama y obtiene el
derecho de presencia, se nihiliza, se convierte en una nada ambulante e

inestable™".

** Augé Marc, Sobremodernidad, del mundo de hoy al mundo del maiiana. Documento en PDF A gosto de
2014, http://www.memoria.com.mx/129/auge.htm

“ Vasquez Rocea, Adolfo. El vértigo de la sobremodernidad: “no lugares ", espacios piiblicos y figuras del
anonimato. Revista Elecironica DU&P. Documento en PDF, Agosto de 2014,

*! Ibidem.
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El trabajo de la artista visual Teresa Margolles, llamado Vaporizacion y expuesto en
el 2001 en la ACE Gallery de Nueva York consta simplemente de la habitacion a la que son
invitados los espectadores, advertidos sobre la instalacion y con su consentimiento para la
experiencia. Una maquina que arroja vapor hecho del agua con el que se lavan los
cadaveres de la morgue después de realizada la autopsia. Es una de las instalaciones mas
controversiales de Margolles, pues involucra mucho més que la vista, sino todos los

sentidos. “El cuerpo muerto se hacia presente, sinecddticamente, a traves del vapor y asi llegaba

hasta la piel y el olfato del espectador.”

Instalacion de T. Margolles, 2001. Vaporizacién (19 — MT)
“La modernidad se asocia a la ruptura de codigos preexistentes y a la experimenfacion, esto
resulta leit motiv de las arquitecturas del Racionalismo y del Funcionalismo coetaneas; la
posmodernidad, que propicia, a la vez, la liberacion de las premisas rigidas de la modernidad (los
wgrandes relatos») v la recuperacion del sentido historico y de la memoria, promueve una
arquitectura que desacredita los principios del Movimiento Moderno v su condicion de arte de
elite, e introduce una voluntad por evocar el pasado a través de recursos tales como citas,
alegorias y metaforas: la sobremodernidad reconoce sus vinculos con ambos desarrollos
culturales aungue los trasciende, y refiere a la realidad actual de la no-frontera que diluye
espacios e identidades, a la globalizacion que afecta los desarrollos politicos, economicos y
culturales. y a un modo nuevo y particular de relacionarse con el otro ligado, necesariamente, a

s n43
los avances tecnologicos

* Elena Oliveras (ed.), 2013. Estéticas de lo extremo. Op. Cit., p.127
* Rosario Betti, 2004, Hacia la reinvencicn del espacio pitblico: la ciudad sobremoderna. documento PDF.
Agosto del 2014:
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De lo real a lo virtual

“You hate bloggers. You mock Twitter. You don't even have a Facebook page! You are the one who
does not exist (...). You're scared to death, like the rest of us, that you don't matter. And you know
what? You're right: You don't. It’s not important, You re not important. Get used to it (Odias a los
blogeros, te burlas de Twitter, [ Ni siquiera tienes pagina en Facebook! Tii eres el que no existe (..)

Te aterra, al igual que al resto de nosotros que no importes, [y sabes qué? Es verdad. No es

p , s , 44
importante, ti no eres importante. Acostumbrate.)”™"

La globalizacion y la pérdida de la identidad de los habitantes de una nacion, corto
el vinculo entre el concepto de territorio y cultura, creando entonces espacios culturales en
internet que no tienen una geografia especifica, pero que reune a varias identidades. La
multiculuralidad hace que nos sintamos conectados con la antigua cultura china sin haber
visitado jamas China ni tener descendencia asiatica. Las antiguas civilizaciones Maya y
Aztecas son admiradas por gente que no solo no naci6é en Sudamérica sino que tampoco
tiene sangre sudamericana gracias a la disolucion de los limites geograficos y a la
informacion encontrada sobre el tema que se guste en Internet. No tengo que ir a Escocia
para aprender sobre Stonehenge ni es necesario venir a Chile para aprender sobre la
ceramica Diaguita, todo se puede encontrar en Internet. Es posible conocer sobre el mundo
sin salir de la habitacion, si se cuenta con una conexion a Internet. Sin embargo, a pesar de
la enorme cantidad de informacion que puede encontrarse en internet, se usa la plataforma
como medio de darse a conocer, mas que conocer, como herramienta de reconocimiento
mas que de conocimiento. Mas alld de los cambios experimentados por el hombre
sobremoderno en la percepcion del tiempo y en la velocidad de la historia, se trata de la
relacion que establece con lo real y con el concepto de espacio personal que ha cambiado
desde la aparicion del mundo “virtual” entregado por internet y representado en paginas
sociales como Twitter y Facebook, ya que cuando se escribe las lineas que permite Twitter

o los estados que permite Facebook, se tiene la ilusion de ser reconocido, protagonista de

* Birdman 2014, Dirigida por Alejandro Gonzdlez Ifaritu y protagonizado por Michael Keaton y Emma
Stone. http://www.huffingtonpost.com/2014/10/14/emma-stone-birdman_n_ 5978280.html (10 de Marzo
2015).
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una historia seguida por muchos, una idea de importancia y liderazgo que no
necesariamente ocurriria en el mundo “real”. Permite ademas mejorar aspectos de la propia
personalidad pues los “defectos™ del cara a cara se disimulan. Las personas que hablan tan
rapido que apenas es posible seguirles la conversacion, al leer sus chats por Whatsapp o por
Twitter se “escuchan” mas calmadas ya que las leemos a nuestra velocidad; personas con
el sindrome de Hikikomori* son excelentes blogeros, llenos de simpatia e inteligencia, pero
solo cuando los conoces a nivel mas personal descubres que hay algo no del todo bien con
ellos. Segun la RAE, virtual viene del latin virtus (fuerza, virtud) y se denomina como:
“Que tiene virtud para producir un efecto, aunque no lo produce de presente, frecuentemente en
oposicion a efectivo o real; Implicito, tacito; Que tiene existencia aparente y no real™. Aparte de
esta idea de trascendencia y atencion por parte de otros, estd también la idea de cercania
con el resto, el mundo entero desaparece en su amplitud y los kildmetros se vuelven
centimetros cuando conversas via chat o Skype con una persona viviendo en otro
continente o pais. Sin embargo, al volver a la realidad palpable, la sensacion de
reconocimiento que da el mundo virtual puede llevar a la frustracion y a una angustiante
sensacion de aislamiento. Cuando le pregunté a unos grafiteros muy jovenes por qué
rayaban las paredes de locales comerciales y del transporte publico con fags su respuesta
fue que querian ser vistos y reconocidos por los demas, que cuando vieran sus trabajos,
supieran que alguien los escribio, que la gente conociera sus nombres y supieran que
existen. Fue sélo cuando cerré Facebook que noté que no “veia” a mis amigos desde hace
meses, a pesar de haber hablado con ellos hacia dias asi como noté el cambio en la
percepcion de recibir una carta, un mail o un chat por parte de otra persona. De pronto la
idea de enviar un mail era tan intima como enviar una carta, ya que la informalidad de chat

evita pasar por momentos mas intimos o personales.

2 Imposibilidad de salir de sus casas y panico al enfrentarse a relaciones interpersonales, debido a una aguda
fobia social o algin trastorno de la personalidad. Comenzo a usarse el término en Occidente desde los 90°
pero se acufio el término por primera vez en Japon.

**Consultado en http:/lema.rae.es/drae/?val=virtual 08 de Agosto de 2014,
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Escena de Birdman, 2014 Relevante (20 — MT)

“Odias a los blogeros, te burlas de Twitter, [Ni siquiera tienes pagina en

Facebook! Tii eres el que no existe.”
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CAPITULO 1

Aproximacion a las variadas definiciones y formatos del Arte Callejero

“El grafiti, perpetuamente borrado, se reinventa a él mismo en cada

gesto, con cada generacion. En este sentido, el grafiti puede ensefiarnos sobre el
libre espacio del margen en el cual el sentido de la forma —y la manera en que esa
forma se lleva a cabo para tener sentido —pueda ser descubierta, experimentada,

explorada.”

47
Nandrea .

Es necesario aclarar que en este capitulo se separaran los términos grafiti, streer art
y Muralismo s6lo con fines descriptivos y de manera pragmatica, ya que facilita la tarea de
describirlos, debido a que estos tres términos estan fuertemente interconectados y en
ocasiones tienden a fusionarse entre ellos, muchas veces tienen el mismo objetivo v a los
mismos autores. Se hablara del Muralismo en sus inicios, referentes importantes e imagenes
iconicas para el arte v cultura del Hip Hop a las Bellas Artes y de la sociedad como actor

relevante en el fendmeno del Streer Art.

Si bien el Muralismo mexicano fue uno de los precursores del Arte callejero y padre
de todo el movimiento Latinoamericano de comienzos del Siglo XX que busco construir
una verdadera cultura Latina, alejandose del Eurocentrismo y volviendo a las raices
precolombinas o lisa y llanamente reconciliando la idea de identidad nacional como la
mezcla de dos culturas, la representacion grafica de una idea unica no encontrada en otras
partes del mundo se da en Latinoamérica desde la Colonia, con el arte del Virreinato, o el
llamado Barroco colonial, realizado tanto por maestros espafioles, como por nativos y
mestizos que trabajan junto a €l. Los elementos presentes en las imagenes de la época (siglo

XVII- XIX DC) dan cuenta de una identidad que no es ni nativa ni espafola, sino criolla,

= Cita encontrada en: https://www.academia.edu/1031327/The_Geographies of Post-
graffiti_ Art Worlds Cultural Economy and the City Julio de 2015
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mixta y fructifera, con elementos que solo se encuentran en Latinoamérica como las plumas
de Suri blancas, azules y rojas que adornan la cabeza de la Virgen, figura representativa,
por cierto, de la Pacha Mama, espiritu madre de la tierra y que ayudo, segun algunos, a la
insercion del catolicismo. Imagenes de nativos y esclavos negros alrededor de la Virgen, la
forma triangular de su cuerpo y los paisajes propios de la zona en que fueron realizados son
elementos que no se encuentran en otras partes durante el mismo periodo. La iconografia
mariana colonial es representativa de una Latinoamérica recientemente colonizada, tanto
por lo representado, como por la gente que trabajo en el desarrollo de cada obra, ayudando
en su época a ensefiar y comprender conceptos, asi como a la creacion de un sincretismo de
dos culturas, que llevé finalmente a una Latinoamérica hecha en su mayoria por habitantes
mestizos y criollos, es decir, con sangre tanto nativa como espaiiola corriendo por sus

venas.

El Muralismo como movimiento artistico surge en México como producto de la
Revolucién Mexicana de 1910, de caracter indigenista, rechaza la educacion del Arte en
caballete y elitista, sino que busca enfocarse en la sociabilizacion del arte a través “de obras
monumentales para el pueblo en las que se retrata la realidad mexicana, las luchas sociales y otros
aspectos de su historia. Es un trabajo colectivo en donde los artistas se distribuyen el trabajo de
acuerdo a la funcion de cada uno, con el objetivo de ahorrar la mayor cantidad de tiempo. El
muralismo mexicano fue uno de los fenomenos mas decisivos de la pldstica contemporanea
iberoamericana™ " Sus principales protagonistas fueron los integrantes del partido

comunista Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, los tres artistas

& Consultado en http://www.profesorenlinea.cl/artes/muralismo.htm 19.01.2015
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seguian la filosofia marxista, pero cada uno de ellos estaba enfocado en ella de una forma
particular sobre todo a la hora de expresarla en los murales. Es un movimiento didactico,
usado principalmente por el Estado post revolucionario para entregar a la mayor cantidad
de gente posible, una idea de Identidad mexicana. En su discurso se repiten constantemente
representaciones del campesino, del pintor, del obrero, del profesor, del ingeniero, del
militar y del cientifico, en otras palabras, oficios y profesiones que poco tienen que ver con
El arte y los artistas a quienes, desde la era moderna en adelante, fueron cada vez mds

dificiles de entender por el pueblo no instruido en el arte.

Con cerca de 500 etnias y culturas diferentes viviendo en Latinoamérica, todas con
sus propias historias (mitologias, cuentos y refranes, por ejemplo) para entender el mundo,
el muralismo fue una forma de integrarlas todas en un lenguaje comun, siendo la figura del
obrero la sintesis de todas ellas, pues es la persona tradicionalmente desplazada de las
escenas artisticas y de sus movimientos. Para 1930 el movimiento empezd a
internacionalizarse y a extenderse a Argentina, Per( y Brasil e incluso a Estados Unidos.
Por otro lado, el muralismo es un movimiento liberador, ya que por un lado, libera al arte
de su espacio convencional de museos y galerias, pero por otro, desde la representacion
realista de lo social. “Por su cardcter estrictamente estético, el muralismo mexicano incita a la
reflexion histdrica a partir de la memoria, es decir, a partir de la representacion subjetiva del

9
pasado™”.

En Chile, la influencia del muralismo mexicano llega en la década de los 40" donde
hubo una proliferacion de trabajos en Estaciones de Trenes y muros en el Sur del pais. Sin
embargo, la época historica en donde se trabaja el muralismo y el Street Art con mas ahinco
es durante la dictadura militar, a través de las brigadas muralistas como Ramona Parra o la
Inti Peredo, entre otras. Estas brigadas partieron como propaganda politica a la candidatura
de Allende, pero se toman después del Golpe militar de 1973 como una suerte de arte de

rebelion contra el gris, como se le conocerd en su momento entre los creadores de murales

* Héctor Jaimes, 2012. “Filosofia del muralismo mexicano: Orazco. Rivera v Sigueiros . Documento PDF
Op. Cit., p. 29
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callejeros clandestinos. La percepcion actual de la sociedad chilena frente a este fendmeno
“oscila entre la negacion por tratarse de un elemento distractor y hasta disfuncional del orden
establecido en la ciudad —por lo cual estas manifestaciones son entendidas como vandalismo—y la
aceptacion por reconocer alli un pasado de luchas y unos retazos de historia poblacional digna de
ser admitida en los recovecos de la ciudad.”™ Esta curiosa percepcion por parte de la sociedad,
junto al fenomeno del Graffiti y del Muralismo en Chile se vera con mayor profundidad en

el capitulo siguiente.

* Patricio Rodriguez-Plaza 2011, Pintura Callejera Chilena, manufacturacion estética y provocacion
teorica., Op. Cit. p., 07.
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Diego Rivera. Murales en el Palacio Nacional, pared sur y central en la foto, Ciudad de

México DF. (1 - 1)
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José Clemente Orozco, Un retrato de Judrez y Alegoria Histdrica de la Reforma, 1948,

Castillo de Chapultepec, Ciudad de México DF (2 - 1)



David Alfaros Siqueiros, 1945. México por la democracia y la independencia, 5,50 x 11,98

mts. Museo del Palacio de Bellas Artes en Ciudad de México (3 —1)
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Arte gratuito, mensajes y opiniones visibles para todos

“El grafiti es el arte por antonomasia de la ciudad
contemporanea, una forma artistica que transforma los
muros de la ciudad en receptaculos de sorprendentes

metamorfosis formales. Es el arte de la palpitacion urbana.’

Josep Catala

La palabra Grafiti viene del griego “Grapho” (grabar, escribir) y de ella, el latin
“grabare”, pues ya en la época de la antigua Roma y Grecia se rayaban las paredes de las
ciudades para mostrar alegatos politicos, filosoficos y el clasico “aqui estuve yo,” junto con
comentarios € imagenes de caracter sexual, similares a los encontrados en las paredes de

toda gran ciudad del mundo.

Al parecer no tenia connotaciones negativas, sino solo hasta la formacion del
Estado a finales de la Edad Media y durante toda la €época Moderna del siglo XIX.
Actualmente, esta forma de expresarse en el espacio publico puede ser a través de palabras
escritas en diferentes soportes v con diferentes materiales, asi como imagenes realizadas

con espray, latex, azulejos, tapas de gaseosas, acrilicos, entre otros.

El grafiti es un “género tan dificil de definir como las reglas que se aplican. Podria
entenderse como una reinterpretacion del retrato, el surrealismo o el pop art, pero con una
narrativa que surge de los mundos visuales creados en las ciudades donde la politica es menos
discutida y mas gritada. En todo caso, podria definirse como un arte que tiene un sentido del
humor visual psicodélico. No hay estética comun para el street art, es mds una actitud de
irreverencia, de democracia y de libertad (Dorta, 2011)™'. El Street Art actual pareciera ser
entonces una expresion de colores y palabras en un soporte determinado, sin connotacion

politica necesariamente, pero con una suerte de lenguaje comun para todos los grafiteros

5! Martha Cecilia Herrera y Vladimir Olaya. “Ciudades tatuadas, Arte callejero. Politicas y memorias
sociales™ Consultado en: http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S0121-
75502011000200007&script=sci_arttext Diciembre de 2014
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cuyo resultado con mayor o menor talento es importante para el autor y al mundo de los
grafiteros, a pesar del rechazo de la comunidad donde se realiza el trabajo, basado en el
movimiento Hip hop estadounidense de los afios 80" que surge a su vez de la marginalidad
y periferia de Nueva York, en los barrios habitados por comunidades latinas y negras,
marginados econdmica y socialmente del suefio americano. A mediados de los 60° y
comienzo de los 70°, aparecen las firmas o los zags. El primero de los trabajos reconocidos
como Tag es la humilde firme: Taki 183, hecho por un joven llamado Demetrio, de
descendencia griega, quien dejaba su seudonimo en diferentes zonas de Nueva York, pues
trabajaba como repartidor a pie y tenia acceso a muchos y diversos lugares de la ciudad,
ademas de conocer el recorrido de metros y buses a la perfeccion. Al parecer, fue su forma
personal de apropiarse del espacio urbano por donde transitaba. Su firma, que incluia su
seudonimo y el nimero de su casa, poco a poco comenz6 a copiarse por los que se sentian

marginados del espacio publico y denostados por la comunidad blanca dominante.

Grafitis encontrados en el Coliseo Romano. (4 — 1)
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Taki 183, firmando en lugares de transito (5 — 1)

“Para Maffesoli (1987), el grafiti nace como expresion grdfica de este amplio
movimiento cultural en el que la afirmacion de lo individual se confunde con la del
grupo en el marco de los barrios populosos y degradados de las grandes ciudades
occidentales, es que autores como Marcel Mauss (1967) y Emile Durkheim (1961):
Hacen su aporte. en el sentido de que el autor individual se inscribe en un tejido

3

; ;i ; . 52
social que se representa a st miSmo continuamente en una forma colectiva.”

52
°* Macarena Arias et.al. ARTE Y SOCIEDAD Expresiones artisticas como reflejo del contexto historico-
social en las ciudades de La Paz, Mendoza y Valparaiso durante el periodo 2010-2012. Documento PDF p.8
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Otro personaje importante de los comienzos de la escritura Hip-Hop fue un
muchacho de Filadelfia llamada Cornbread, quien junto a un amigo “comenzé a grafitear por
una curiosa razon, le gustaba una muchacha y para llamar su atencion empezo a escribir firmas
(tags) por las paredes de Filadelfia. Pronto convirtio su forma de llamar la atencion en una mision
a tiempo completo, tanto gue se otorgo una corona y se la puso en su rag. Las proezas de
Cornbread pronto fueron registradas por la prensa negra, creandose una retroalimentacion entre
ambas. De cuando en cuando los periodistas sugerian en los periodicos una idea que podria
realizar Cornbread y este la hacia. Por ejemplo, alguien menciono que seria fantdstico que alguien
pusiera un tag en el jet de Jackson Five cuando aterrizara en Filadelfia. Cornbread lo hizo y la
prensa lo publico. Entre su peculiares hazafias (o gamberrismo segun se mire) fue la de escribir su
firma sobre un elefante del zoo de Filadelfia. Otra historia que no hemos podido confirmar, es que

también puso su firma sobre el avion presidencial de los EEUU, el Air Force One.””

Cornbread, década de los 60° (6 — 1)

*? Consultado en: http://www.rimador.net/historia-del-hip-hop-1.php Julio de 2015.
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I.a complejidad de las firmas fue evolucionando tanto en forma como en color, y de
las paredes del espacio publico del que se sentian excluidos, convirtiéndose en lo que se
llamaria throw ups o pieces. Muchos grafiteros comenzaron a rayar trenes urbanos,
siguiendo lo empezado por Taki 183 pues de esa manera, su nombre llegaria a més partes y
seria visto por mas gente. Llama la atencion la necesidad de escribir el nombre o
pseudénimo, pues el nombre es lo primero que identifica a una persona, reconociéndolo
como un ser humano con dignidad, derechos y amor propio. El pseudonimo es
principalmente la auto-identificacion de una persona, el nombre escogido, no dado, con el
que el creador se define a si mismo ante los demas. En varias historias (novelas y peliculas)
el protagonista que no tiene nombre, sino un numero o un sustantivo para referirse a €l (por
ejemplo: perro, esclavo, ndmade) como forma de demostrar que no tiene dignidad ni

importancia como ser humano.

Este grupo de grafiteros desarrolld con el tiempo firmas mas complejas, mas
grandes y coloridas por lo que comenzaron a dividir dichas firmas en categorias. Los fags
son las firmas mas simples, sin color ni profundidad y sin requerir ningin tipo de sentido
estético para realizarlo. Los throw-ups son tags mas desarrollados, con colores y formas
diversas, desde puntiagudas lanzas a redondos globos coloridos. Los piece (la palabra viene
de la abreviacion Master piece) son firmas realizadas por un experto, o expertos, en color,
técnica y forma. Son capaces de crear efectos visuales de movimiento y profundidad, que
ademas integra elementos comunes y reconocibles, como figura humana, articulos

tecnologicos etc.

En la siguiente imagen, vemos al mismo autor del Tag, el australiano Sofles, con
una técnica mucho mas acabada y colorida. Su trabajo esta registrado en un video filmado
por la directora Seline Miles, cuyo link en youtube alcanzé las dos millones de visitas en
menos de 48 horas de haber sido subido a la web en Noviembre del 2013 (para Agosto de

2015 ya tenia 10 millones de visitas).
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Sofles, Tag. Australia (7 — 1)

“Aunque comenzo realmente a ser conocido como Wooks, actualmente es
miembro del DTS CREW de Melbourne Australia, como muchos su trabajo se distingue
por la impresionante combinacion entre tipografia v personajes. en un estilo uinico con

rasgos muy caracteristicos del graffiti.””

54 . . I .
Consultado en: hitp://notsounder.com/2013/12/03/get-to-know-sofles/ Agosto de 2015
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Sofles, Piece. Australia (8 —1)

“Pocas veces se tiene la posibilidad de ver un graffitero que “bocetee” sus tags,
la mayoria de las veces es mds una cuestion funcional que artistica. Esto, no hace
pensar sin duda que su trabajo va un poco mds hacia el lado artistico, ya que logra
conceptualizar desde el inicio (como se verd) hasta quién lo vera y que hard para

logrario.™”

3% Ibidem.
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Dentro de este grupo, hay escritores que hacen murales en el sentido de usar una
pared completa para pintar imagenes que no necesariamente son una firma, aunque si son
reconocibles, como figura humana, animales, simbolos nativos, etc. con una clara intencion
de armonia entre color y forma. Ellos escaparian de la definicion de Grafiti en cuanto a
firma, pues al llevar una busqueda estética y alejarse de los tags o el throw up, o incluso el
elaborado y colorido Piece, pasan a ser mas conocidos como srreet artists (o artista
callejero, en este trabajo se usaran ambos términos). Este trabajo tiene relacion con la
version mas compleja del Grafiti actual y es entonces el objetivo de este trabajo en
particular. Defino Street Art como todo el trabajo en conjunto y heterogéneo de personas
que desarrollan acciones artisticas en el espacio publico y urbano, que va desde el uso del
color en firmas altamente complejas que usa la técnica del grafiti en cuanto a materiales y
estilo, hasta el uso del stencils (en espafiol: Esténcil o plantillas). Sin embargo, incluye
tanto al trabajo sin intencion social ni politica, como al muralismo social y politico, pues si
bien muchas veces es una expresion del mundo interior del creador, también puede tener
una intencioén de reclamo o de cuestionamiento frente a una situacion politica o social
vigente. El Street Art no necesariamente ocupa toda una pared, a veces ni siquiera una
parte, pues encuentra su soporte en elementos urbanos (desde postes al pavimento), por lo
que el término murales sera exclusivo en este trabajo para referirse a creaciones que sigan

ese formato.

El movimiento del arte callejero esta compuesto por una variada gama de artistas,
muchos de los cuales no estan interesados en la opinion de la comunidad donde trabajan o
en despertar la duda o al menos la reflexion sobre un tema que les inquieta, sino en la
opinion y el reconocimiento de otros street artists. Muchos simplemente piensan en una
forma de expresion de si mismos, para resolver conflictos, o al menos aclararlos, dentro de
su propia mente, a pesar que en ocasiones cuenta con elementos reconocibles por la
comunidad y es apreciado por la misma. El arte callgjero engloba todo el mundo de
grafiteros y muralistas, la mezcla entre ambos estilos e intenciones, lo que ocurre en la calle
y en el interior de espacios publicos (como cafés y tiendas) y todo tipo de manifestacion

artistica que se dé en el espacio publico urbano.
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Natalia Rak, Polonia 2013.

Mural realizado con motivo del festival Folk on the Street (9 — 1)

“El arte de Natalia Rak ha tenido diferentes etapas: inicié con retratos de
mujeres con cabello extrafio, esto representaba, a su vez, otras imagenes, por lo que
algunos criticos consideran su trabajo como onirico y metaforico. Sin embargo, a lo

po . »S56
largo de su carrera artistica ha desarrollado nuevas y mas detalladas obras. ™

*® Consultado en: http:/culturacolectiva.com/el-arte-urbano-de-natalia-rak/ Agosto de 2015
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Como deciamos al comienzo de este capitulo, el grafiti es parte de una contracultura
denominada hip-hop, que tiene 4 subdivisiones: La danza (break dance), creacion de
musica en vivo (DJ), el Rap, o la version musico poética del hip-hop, y una rama pictérica
entendida como Grafiti o Graffiti. Surge en las comunidades marginales latinas y africanas
del Bronx en Nueva York, con el uso de tags, como modo de apropiacion de la ciudad, pues
era un espacio del que se sentian enajenados y distantes. Se cree que el término “hip-hop™
fue dado por Ray Rodriguez, artista y activista autor del Graffiti hall of Fame en la década
de los 80°. Actualmente, el Graffiti hall of Fame es un lugar obligatorio de presentacion de
los mejores artistas nacionales e internacionales del arte callejero, asi como también del
break dance y el DJ, es decir, convergen en él las 4 ramas del hip-hop. En otras ciudades
como San Francisco, en medio de barrios marginales como Mission, se pueden ver mas de
80 murales con referencias politicas y clara influencia del muralismo mexicano, hecho a
modo de protesta y de apropiacion por latinoamericanos discriminados en Estados Unidos.
Siguiendo con el tema de la contracultura, se define ésta como “Un cuerpo cultural que nace
desde la rebeldia y el enfrentamiento a los principios que sustentan lo establecido y asume, desde
su génesis, un lugar de antagonismo respecto de la cultura oficial e institucionalizada desde el

poder’”".

Por otro lado, el grafiti es una manifestacion de la globalizacion, ya que esta presente
en todos los continentes y en todos los paises del mundo sin importar los factores politicos
o sociales en los que esté envuelto dicho pais. Los estilos van cambiando de un pais a otro,
pero no al punto de distinguir a un pais, aunque si, en el caso de las pieces (obras) o de los
murales, a algunos artistas en particular. Lo contradictorio de los grafiti es que, a pesar de
ser una representacion de la aldea globalizada (tanto en técnica como en tematica), muchos
grafitis que logran superar el paso del tiempo o de la autoridad en un determinado barrio,
comienza de a poco a identificar a dicho barrio. Una obra de calidad es apreciada por todos
los que viven en [a zona de [a pieza, y muchas veces termina convirtiéndose en parte de la
identidad del lugar y de sus habitantes, incluso hay grafiteros que decidieron convertirse en

tales luego de crecer cerca de una pieza que les cautivara de nifios. El trabajo de Banksy,

*" Consultado en: http://seminariografica.uchilefau.cl/?p=771 Abril de 2015
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por ejemplo, que paso un mes trabajando en las paredes de Nueva York ha formado en esas
calles una especie de recorrido turistico que atrae tanto a habitantes de la zona como a
extranjeros’ . Ahora bien, si se incluye a la comunidad en el desarrollo de los murales
callejeros, como sucede con “la casa entre comillas” en Colombia™, que elige a personas
con problemas cognitivos que viven en el sector para trabajar en las paredes de sus barrios,
el resultado ya no solo sera un lugar comun para los habitantes, sino que tiene la
caracteristica de lugar, pues la gente se identifica y reconoce como propio lo que antes sélo

era una pared de una calle.

“Imdgenes y viajeros habitan la ciudad en un orden diferente al de los
urbanistas y arquitectos, que operan como agentes del statu quo, dotando de
nuevas retéricas a la espacialidad y la visualidad en las ciudades
contempordneas. Las figuras caminantes, delineadas por imdgenes y
viajeros, bullen de manera oblicua y sinuosa, trastocando los sentidos de lo

establecido.’’”

El grafiti es una forma méas de mostrarse al mundo actualmente, es usar una pared que
sera vista por muchos durante el trascurso de un dia para dar a conocerse a través de una
sencilla, y muchas veces torpe, firma (tag), una firma mas elaborada con formas y colores
(throw ups), o una imagen que expresa movimiento y talento especiales (piece). Las
personas detras de estas intervenciones del espacio publico y urbano suelen tener un motivo
narcisista basada en el anuncio publico sobre la propia existencia a otros grafiteros y al
publico en general, sin tomar en cuenta la opinion de la mayoria de los transeuntes que se
ve enfrentado a un grafiti de esa naturaleza. {Quién podria culparlos por sus intenciones, si
es basicamente lo que busca todo aquel con cuenta en Twitter, Facebook, Instagram,

livejournal, y todas las paginas virtuales donde entregar nuestras opiniones, nuestra voz,

?x Revista Domingo de El Mercurio, 9 de Febrero de 2014

*? http://casacntrecomillas.blogspot.com/p/retratos-de-una-fabula.html Enero de 2015.

% Martha Cecilia Herrera y Vladimir Olaya. “Ciudades tatuadas, Arte callejero. Politicas y memorias
sociales™ Consultado en: http://www.sciclo.org.co/sciclo.php?pid=S0121-
75502011000200007&script=sci_arttext Diciembre de 2014
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voz que se convierte en prueba de nuestra existencia? Las imagenes callejeras con mensajes
politicos, denuncias sociales, cuestionamientos sobre el funcionamiento de la sociedad o
simplemente la creacion estéticamente agradable a la vista pero sin ningun tipo de mensaje
tacito o implicito es una forma de intervenir en el espacio urbano diferente y a mi parecer,
mas significativo. Entra en juego la creacion artistica que requiere tiempo, esfuerzo y sobre
todo materiales, sobre un tablero de juego que son las paredes ajenas, tablero que pone en
marcha un reloj en cuenta regresiva, pues mientras la obra dure en el tiempo puede
interactuar con el transednte, con el mismo artista y con el espacio urbano en que es
realizado. Esa es al menos la intencion inicial de la mayoria de los artistas del grafiti. Chile
completo y Santiago Centro en particular tiene intervenciones tanto del primer como del
segundo grupo, aunque este trabajo da una pincelada a la obra de los ultimos, pues
considero su forma de interactuar con el transetinte mucho mas interesante, mejor trabajada
y, desde mi humilde punto de vista, filos6ficamente mucho mas profunda que obras vistas

en galerias de Arte convencionales.

El uso de Internet cada vez mas rapido y complejo ha abierto las fronteras del arte
callejero: Los trabajos de artistas en Japon, Francia y Canada son perfectamente visibles
desde la pantalla de mi computador, asi como también las firmas de aquellos que solo
buscan reconocimiento, a pesar que en ocasiones, estos jovenes saben perfectamente que su
firma sera similar a una cicatriz en propiedad ajena. Las redes sociales como Facebook y
Twitter da al usuario la idea de protagonismo, de visualidad desde un punto seguro, a salvo
(al menos virtualmente), aunque en efecto, es sélo una ilusion de protagonismo, es sélo una
ilusion de ser vistos y comprendidos por todos nuestros seguidores del mismo modo en que
los taggers (dibujantes de tags) y grafiteros de rhrow-ups creen ser percibidos por los
transetntes como algo mas que una amenaza, como artistas, o al menos, como individuos
de derecho. Zeigtgesit, el espiritu de la época, esta regido por la realidad virtual, la cual,
siguiendo la definicion de virtual, esta fuera de la realidad como la conocemos, es aquello
que parece ser pero en realidad no es. La realidad virtual, internet y la elastica cantidad de
paginas web disponibles (digo elasticas porque aunque cuente pagina a pagina, pareciera

que no terminaria nunca, los numeros anotados tenderian al infinito) forman parte natural
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de nuestra cotidianeidad. En esa realidad que no es, percibo la decepcion de nuestra época
junto al talento (y a veces solo el entusiasmo) de artistas callejeros. La queja frente a las
injusticias sociales, la desproteccion del mas débil, a veces humano, a veces animal; la
denuncia de corrupcion cada vez menos sorprendente y menos sancionada de nuestra clase
politica se encuentra tan solo entrando a Google (ya tenemos incluso el verbo Googlear
para referirnos a buscar material que nos interese de forma rapida y cuantiosa, nada de ir a
bibliotecas o preguntar al sabio de la tribu). Sobre el area de conocimiento que quiera
profundizar encuentro charlas, cursos y seminarios virtuales, asi como un montén de
articulos que tal vez existen en papel, pero que puedo descargar y tener en mi computador
sin haberles tocado. Mientras escribo en mi laptop pienso en quién verd este material a
través de la web y quién en persona, tocando sus paginas y oliendo la tinta, y la balanza se
inclina en cantidad abismante a la gente desconocida de la web, a lo virtual, no porque crea
arrogantemente que mi trabajo es tan atractivo que muchos querran leerlo, sino porque
pasara a ser parte del material de consulta de todo aquel que busque sobre Streer Art 'y Arte
Contemporaneo, aunque lo deseche inmediatamente después de leerlo, o de revisar sus
primeras paginas. Los no lugares ya no solo son lugares de paso, estan de hecho, en la

13

Internet, en la llamada “nube” (que tampoco es real, sino un concepto inventado para
explicar donde, si es que puede hablarse de un lugar, se encuentra toda la informacion que
encontramos y que subimos a internet). Llama la atencion entonces, la sumersion del
graffiti en las redes sociales, encontrado en linea tanto en facebook como en sitios

especializados en el tema (http://www.fatcap.com/) que reline una muestra generosa del

Graffitis en todos los paises del mundo, asi como los separa en estilos y en tematicas.

Un articulo de The Economist”’, sefiala en que en reino Unido, el graffiti, asociado
tantas veces a eludir a guardias de seguridad para rayar medios de transporte vy paredes, estd
desapareciendo debido a las altas penas aplicadas a los grafiteros, asi como el poco interés

de las nuevas generaciones, mas enfocadas en sus i-pads y juegos de video. Los que gustan

&l Consultado en http://www.economist.com/news/britain/21589488-having-turned-respectable-graffiti-
culture-dying-writings-wall 25 de Agosto de 2014, 13:00 hrs.
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de esta forma de expresion artistica, se enfocan mas en el Street Art que en los simples tags
o en los no tan simples pero definitivamente poco complejos Throw ups, pues al subirlo a
internet, es reconocido y apreciado por otros creadores mas facilmente, mientras que
algunos de los mas rebeldes creadores entraron a estudiar Arte para ganar dinero haciendo
lo que les gusta. Los Grafiteros y Taggers que crecieron en la década de los 80” y los 90°
inspirados en el movimiento musical del Hip Hop, estan ahora en retirada y estan siendo
reemplazados por el comic y los juegos de video. Muchos de esos grafiteros estan casados
con hijos y usan la pintura como un hobby casi respetable, pintando bodegas abandonadas

los fines de semana, como alternativa a ver un partido de futbol.

Por otro lado, el uso de esténcil con mensajes politicos de protesta era usado en
Francia en el espacio urbano desde la década de los 60°, pero fue el britanico Banksy quien
en 1992 da un giro artistico al Graffiti rapido del stencil, al agregar una técnica agradable a
la vista a sus trabajos, dada por un lado por la familiaridad de la técnica, asi como una
connotacion de critica a la sociedad en la que vivia sin tomar partidos ni colores politicos.
La técnica ocupada por Banksy es el, como sabemos, el Stencil o planilla. Sus primeros
trabajos en Bristol, Inglaterra, se volvieron populares hasta el dia de hoy, aunque mucha de
la critica que se le hace es que sus protestas anticapitalistas de protesta no le han impedido
trabajar para las mas famosas galerias de arte, asi como que su arte es para masas no
educadas en arte. Nadie conoce ni el rostro, ni el verdadero nombre, ni la edad de este
artista, aunque se cree va desde los 27 a los 35 afios, que es blanco, de cabello rubio y que

viste como grafitero.
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Banksy, 7 am your father. (10 —1)

Con esta simpatica y casi diriamos infantil alusion a la frase mas famosa
de Star Wars, el artista Banksy nos muestra a través de la cultura pop y del
arte urbano del stencil (o planillas) el encuentro entre dos criaturas

artificiales pero conectadas por un vinculo familiar.
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It’s almost pretty

El street Art es arte que usa la calle como soporte, no necesariamente sus paredes,
sino también veredas, calles, grifos, puertas, sefialética, etc. Sus creadores rara vez usan su
verdadero nombre, -aunque a veces si-, sino que se estila el anonimato absoluto o
seudonimos. Como posiblemente esté decidido para ahora, no todo lo que se encuentra en
las calles es Street Art, aunque para que una pieza califique como tal, debe encontrarse en
la calle, o ser vista desde ella. Los artistas del Street art actual son gente joven y de mucho
talento, la mayoria en Chile, de hecho, son profesionales del disefio o de las artes visuales,
que prefieren mostrar su arte a la mayor cantidad de gente posible que revele su estilo, su

esfuerzo y su vision de mundo, aunque no siempre tiene connotaciones politicas.

En la revista The economist®, aparecio un articulo en Noviembre del 2013 sobre los
artistas callejeros mas elocuentes en Iran (I1l y Mad), quienes, basandose tanto en las
novelas de George Orwell (Animal Fram) como en caricaturas animalescas sobre la
poblacion, y gracias al desconocimiento del grafiti por parte de las autoridades han logrado
plasmar en Tehran y Tabriz imagenes de la vida moderna segiin la ven ellos, ademas de
mensajes de justicia y guerra, que son borrados o lavados por las autoridades a las pocas

horas de haber sido terminados.

En entrevistas a diferentes artistas del street art, muchos dicen preferir tener un
trabajo al aire libre, a la vista de muchos, que embellezca la ciudad durante un tiempo
breve, a tener una pintura en un lienzo convencional, con pinceles y pinturas
convencionales, pero muerta, porque no es vista mas que por el artista y unos cuantos que
visitan su casa. Estos artistas callejeros buscan mostrar su arte a la mayor cantidad de gente
posible, mientras embellecen con color y formas el espacio que pintan, dedicando horas y
hasta dias en un boceto antes de empezar a pintar. Este tipo de trabajos puede ocupar un

borde de una pared, una esquina, una mitad o la pared completa, entrando asi en la

®2 Consultado en hitp://www.economist.com/news/middle-east-and-africa/21589468-graffiti-artists-still-poke-
fun-regime-dont-wall-us Agosto de 2014,
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definicion de Mural. Aunque muchas veces el Grafiti no es mas que color y letras
estilizadas, gracias a la armonia de sus colores y a la perfeccion de su ejecucion, muchas
obras de grafiteros clasifican también como arte callejero o Street art. Otras obras, en
cambio, trabajan con elementos comunes, como la figura humana y técnicas visualmente

agradables, desarrollando un formato mas elegante que los pieces o los colores en abstracto.

80



“Mad”. Iran 2012 (11 —I)

Mad muestra en esta pequeiia pared la ilusion de creernos libres por tener
derecho a voto a través de un esperanzado burrito caminando detras de una
urna electoral. La urna parece ser solo un incentivo para mantener el statu quo
de la sociedad, aunque el burrito no lo nota, similar a la actitud del caballo de
La granja de los animales, que jamas cuestiona al poder, sino que trabaja mds

duro hasta el fin de sus dias.
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Lucamaleonte, Sten y Lex. 2010, Milan, Italia (12 - 1)

Obra hecha con esténcil. A pesar de ser una obra contemparanea, nos
recuerda el trazo renacentista de Leonardo Da Vinci, al dar una viva
expresion al rostro del anciano sin perder proporcion con el cuerpo musculoso

de un hombre adulto.



Toys, patéticos juguetes rotos

No soélo las calles y tiendas comerciales sufren de rayones y tags, sino también obras
mas elaboradas como pieces, murales y street Art en general. Dentro del mundo del Street
Art, aquellos que rayan con un tag o una obra de menor calidad sobre un trabajo hecho son
considerados Toys (del inglés, Take over your shit) y denota a personajes sin talento, sin
respeto por el trabajo de otros y sin afan de darse a conocer tipico de los jovenes del throw-
up o de los pieces, sino de manchar e incluso arruinar el trabajo de otros. También se
refiere a grafiteros sin talento, que por mas que respeten el espacio de otros, el resultado de
su trabajo es mediocre. Por el contrario, tapar por compieto la obra de otro con un trabajo
de mejor calidad en el dominio de la técnica, el color, la forma y en general, mejor en
cuanto al goce estético es bienvenido por los street artists en general, no esté el rechazo que

sienten frente al sucio trabajo de un toy.

(13 — 1) Australia, autor y fecha desconocidos.
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(14 — 1) En esta segunda imagen se ve dos tipos de Toys, el primero y mas

evidente son las letras blancas y brillantes que arruinan el trabajo colorido de
Jondo, sin embargo, el mensaje de las letras blancas es justamente algo como:
“no rayes sobre un trabajo mejor al tuyo”. Detrds del Throw-up colorido se
puede ver el resto de otro trabajo en escala de frios, hecho por el artista del

grafiti MaDUECEgunner, pero desaparecido por el otro throw up.
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Y, por supuesto, ¢l comentario sin palabras de Bansky ante tags sin calidad (15 -1)



Mais alla del Arte callejero

A finales del siglo XX aparece un gusto en Galerias de Arte de Estados Unidos y
algunas ciudades europeas por el arte urbano y es presentado en las mismas en formato de
tela, como pinturas, realizadas en 6leo y acrilico, pero la mayoria de las veces siguiendo el
uso de materiales convencionales del arte callejero como el spray, la pintura y el esténcil. A
este fendmeno se le conoce como post-grafiti y tiene que ver con la compra y venta del arte
callejero, alejandose del movimiento del Hip-Hop y acercandose a la comercializacion de

las obras.

Como ejemplo de esta situacion, esta Joan-Michel Basquiat (1960-1988) quien fue un
joven artista grafitero que alcanz6 notoriedad a finales de los setenta en el East Village
(Nueva York) con la intervencion urbana SAMO (same old shif) que trata sobre la
insoportable levedad de la cotidianidad de las minorias étnicas latinas y negras con las que
convivia. “Paga la sopa, construye un fuerte, préndele fuego”, “Es una mujer vieja”, “SAMO
como una expresion de amor espiritual”, “SAMO como fin del lavado de cerebro, nada de politica
v falsa filosofia”, eran algunos de los mensajes o lemas que aparecieron en el Village y de los que
en un principio nadie sabia quién era el autor.”’” Este tipo de intervencion se alejaba del
narcisista tag o throw-up propio de los grafiteros que buscan dar a conocer su existencia, -
dando a entender que existen en una sociedad que los ignora aunque sea presentando
trabajos mediocres- sino que arroja, a modo de espejo, un reclamo visual presente en la
mente en su comunidad. Con el tiempo, mezcla su estilo de Graffiti callejero influido por la
obra de Pollock, Picaso y otros, con la obra en tela, dando un giro en la idea de Graffiti
como obra aparte de la pintura y del Arte. Gracias a su encanto, su rebeldia ante la
discriminacion que sufria por su origen africano, pero al mismo tiempo, la necesidad de
mostrar la injusticia generalizada hacia las minorias étnicas, junto la posibilidad de tener
exposiciones privadas y vender sus trabajos, asi como su amistad con Andy Warhol, logré
convertirse en el icono del Arte Contemporaneo. “En el afio 2002, su obra Profit I fue vendida

en Christie's por mas de 3.5 millones de dolares. La pintura fue creada en 1982, cuando Basquiat

% Consultado en: http://joiamagazine.com/jean-michel-basquiat-a-26-anos-de-su-muerte/ Julio de 2015
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tenia sélo 21 ahos de edad.”” Otros autores como Kenny Sharf y Keith Haring también
aportaron en la integracion del Graffiti a la obra de Arte en tela, pero tanto para grafiteros
como para artistas de la Academia, este fendmeno tiene detractores, pues este tipo de
trabajo, que se aleja tanto del sencillo tag como de la compleja obra academicista, tiene por
lo general denuncias sociales e ideas anti-capitalistas y el hecho de vender por millones de
dolares una obra pensada en la gratuidad y visibilidad para todos resulta paradojico para las
dos partes. Una obra de Banksy hecha en un remoque en 1998, por ejemplo, se vendio en
625.400 euros. “El grafiti se titula Mayoria silenciosa y fue elaborada con aerosol sobre el metal
en el vehiculo de 10 metros de largo con motivo del festival britanico de Glastonbury.”>” Las obras

de Banksy se venden en promedio en 500.000 dolares, llegando incluso al millon y medio

de ddlares en subastas internacionales.

Jean-Michel Basquiat, 1982. Profit I Acrilico y Espray en tela, 220 x 400 cm. (16 — 1)

4 Consultado en: http://www theartwolf.com/basquiat_es.htm Julio de 2015
®> Consultado en: http://cultura.elpais.com/cultura/2015/06/02/actualidad/1433246290 417358.html Julio de

2015
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Bansky. Mayoria Silenciosa, 1998. Obra realizada para el festival de musica de

Glastonbury sobre un remolque particular (17 —1)
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CAPITULO I

Sobre El Grafiti y otras Expresiones en Territorio Nacional

Es preciso mencionar que en este estudio el Streer Art en Chile o Arte callejero no
pretende proyectarse a toda la realidad Latinoamericana, ni mucho menos hacer un paralelo
a la situacion artistico social del resto del mundo tomando como referente s6lo a Chile. Las
ciudades de las que se tomaran ejemplos y referentes tampoco se definen como ejemplos de
toda la nacion, pues se trata simplemente de pragmatismo: Las imagenes fueron sacadas
dentro del area donde vivo y adonde he viajado en estos ultimos afios, o bien de fotografias
pedidas a amigos que disfrutan del Streer art y han sacado fotos sobre lo que ven en sus
viajes por el territorio nacional, asi como de archivos y libros varios. La muestra de
imagenes y el breve analisis de las mismas es un humilde granito de arena que busca

aportar a toda la compleja variedad y cantidad de creaciones en Chile.

En Chile particularmente, crecid durante la década de los 60’ un grafiti de
connotacion politica, pintado con fuertes colores y con claros contornos de lineas negras,
detalle que los volvia muy atractivos como composicion visual. Estos trabajos estaban a
cargo de las Brigadas pertenecientes al partido comunista, como la brigada Ramona Parra y
uno de los padres del grafiti chileno, Alejandro “mono” Gonzalez quien “fue clave en la
creacion de las Brigadas Ramona Parra, y llevo adelante el desarrollo del Muralismo en nuestro
pais. La mano empufiada, la paloma, la estrella, los rostros humanos y los vivos colores se hicieron
sentir con fuerza en las calles del Chile de la Unidad Popular; incluso llegaron a pintar un mural
con Roberto Matta en La Granja.””” En los afios 40, David Alfaro Siqueiros cred un mural en
Chillan (con la ayuda de muralistas chilenos como Fernando Marcos) sobre Balmaceda,
Lautaro, Recabaren, y otros personajes historicos siguiendo el estilo de la escuela
Mexicana. “Era normal ver en los murales una clara intencién de mostrar a los grandes gestores
de la independencia y personajes que han sido claves en el desarrollo politico y social de Chile,

como Balmaceda y Recabaren, como lo muestra los murales realizados en la escuela México de la

6 i
8 Consultado en: http://revoltmag.blogspot.com/2011/06/alejandro-mono-gonzalez-el-precursor.htm! Enero
de 2015
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ciudad de Chillan, que efectuara Alfaro Siqueiros, durante su visita en 1940y en la cual colaboran
muralistas chilenos como Fernando Marcos (Bellange, pp. 23-24), en la cual contiene todas las

cualidades del trabajo muralista y de los manifiestos planteados: connotacion social y politica;

. . . . 67 s
obras monumentales; y trabajo en equipo, es decir, colectivo.

Las transformaciones o modificaciones que experimenta la relacion entre el arte y la
sociedad suele venir acompafiada de crisis dentro de esa sociedad. En el caso de Europa
fue la Primera y Segunda Guerra Mundial, en el caso de Estados Unidos, fue la gran
depresion, pero en Chile, comienza en los afios 60° con ideas de revolucion y rebelion ante
injusticias sociales, ideas que se difunden por toda Latinoamérica pero que finalmente se
desarrollan con mas fuerza y consecuencias (para bien o para mal) en Cuba. En Chile, los
muros se usan para transmitir estas nuevas ideas revolucionarias y partidistas a través de la
creacion de brigadas. Estas brigadas se componen de todo tipo de personas, desde
estudiantes de arte a obreros y trabajan en orden, desde el que arma la imagen, los que las
pintan siguiendo los mismos colores para muros diferentes, y los que dan los toques finales.
Son usadas fuertemente como propaganda a la candidatura de Salvador Allende y durante
toda la Unidad Popular (U.P.) “La calle, en tanto soporte v fundamentacion creativa, ha sido un
Sfenomeno relativamente reciente, cuya iniciacion histérica corresponde justamente a ese tiempo.

Sin embargo, menos que la calle, ha sido la sociedad en tanto espacio de construccion social la que

ha sido tematizada artisticamente desde las coordenadas espaciales y temporales que ubican y

construyen lo callejero, preguntandose por el lugar que ocupa alli la especifidad del arte.”

67 . 3 . . . ) o

Karen Oyola Espinoza (et.al) EI arte muralista como instrumento politico: sus influencias, objetivos y
transformaciones coyvunturales en Chile (1960-2000), documento PDF. Consultado en Diciembre 2014,
®® Patricio Rodriguez-Plaza, 2011. Pintura callejera chilena, Manufacturacion estética v provocacion teorica.
Op. Cit., p. 18.
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David Alfaro Siqueiros, Mural de 1941 en la Escuela México en Chillan, de nombre:

Muerte al Invasor. (1 - 2)

“Esta obra de caracter “Oratoria Pictorica” de 249 metros cuadrados, se
emplea como elemento plastico, piroxilina sobre masonite y celotex en bastidores
metalicos moviles, pintada en dos muros unidos por un plafon abovedado en la
biblioteca de la Escuela, con un estilo neobarroco expresionista, épico y dramatico, la

. oo . . o . ~ 69
imagen de México y Chile en una resistencia contra la conquista Espariola.

. Consultado en: https://lacathrine.wordpress.com/2010/04/16/%E2%80%9Cmuerte-al-
invasor%l2%80%9D-y-%FE2%80%9Cde-mexico-a-chile%E2%80%9D-david-al faro-siqueiros-y-xavier-
guerrero/ Agosto de 2015

91



En efecto, la percepcion del pais, para bien o para mal, estd de alguna manera
condicionada a las intervenciones que se ven en las calles hasta la actualidad. Esta creacion
colectiva de los 60° es interrumpida con el golpe militar en Septiembre de 1973, pero se
redescubre a si misma, siguiendo su idea de rebelion, como forma de manifestarse en contra
de la dictadura que le seguiria, convirtiéndose en trabajos clandestinos y castigados por la
autoridad, pues iban en contra del orden militarizado que imperaba en esa época. Hasta el
dia de hoy, los trabajos encontrados en la calle encierran cierta idea de vandalismo, a pesar
de ser estéticamente interesantes y no tengan connotacion politica alguna. De alguna
manera, la dictadura militar se convirtio en aquello que establece tanto en la sociedad como
en el arte nuevas formas de relacionarse y de entender las manifestaciones artisticas

callejeras.

Trabajo de las brigadas durante la U.P. Fotografias de Patricio Rodriguez-Plaza

(2-2)

Las brigadas muralistas proliferaron en la marginalidad de los afios 70° y 80°. Hubo
de todo tipo, aunque todas estaban influenciadas por ideas de izquierda. Las brigadas
Camilo Torres (en homenaje al sacerdote muerto en Colombia en 1966) si bien fueron
creadas en torno a la Iglesia catdlica, que tuvo un papel importante después de 1973, pues
fue la anica institucion que pudo hacer frente a la dictadura militar, siguieron la ideologia
cristiana de izquierda. Las Camilo Torres plasmaron problematicas poblacionales pero sin
connotacidn politica, sino siempre con la Redencion Cristiana como tema, protegiendo a la

sociedad sufriente de esta dictadura. De hecho, se hizo un concurso en 1986 para pintar la
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fachada de la Parroquia San Gabriel donde se reunio gente de todas las poblaciones a pintar
escenas conmemorativas nacionales, como el 18 de Septiembre o el 01 de Mayo. Los
trabajos de estas brigadas difieren tanto en forma como en color con las brigadas politicas,

pues abarcan una rosa cromatica mayor y las lineas de retoque son mas finas.

Brigada Camilo Torres, foto de Patricio Rodriguez-Plaza (3 - 2)

Muchos de los muralistas exiliados durante la dictadura siguieron con las brigadas
en el extranjero, haciendo exposiciones en varios paises europeos, como Francia y
Alemania. Curiosamente, el trabajo de las brigadas decae paulatinamente luego de 1989,
afio de elecciones democraticas en Chile, y de a poco cede espacio artistico a trabajos sin
connotacion politica ni critica social, sino mas ambiguos, abarcando temas desde equipos
de futbol, la ecologia o la descripcion grafica de suenios tenidos por los autores. Esto se
debe no solo a que la causa por la que luchaban al limite las brigadas deja de existir, sino
porque la postmodernidad, con todo lo que ella implica, Ilega finaimente al territorio
nacional. Los artistas jovenes no se sienten identificados con los partidos politicos que
habian cautivado a sus padres, vy al mismo tiempo, integran estilos y motivos de otros
paises, con otras ideologias e imaginarios, al trabajo propio, al punto que mucho del
material encontrado actualmente por las calles, no tiene sello nacional o reconocible (como
el que tenian las brigadas), sino que, comparandolo con el material del resto del mundo
(disponible ahora gracias a Internet) cuesta mucho saber de qué pais viene uno y de qué
pais viene otro. Por supuesto, el trabajo de las brigadas como la Ramona Parra, continia

existiendo, pero es un actor mas en el vasto universo del arte callejero chileno actual
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Brigada Ramona Parra, Chillan 2007, detalle (4 - 2)

“Murales hechos por las BRP se caracterizaban por el uso de colores
primarios, especialmente el rojo y el azul, delineados en negro. (...) Al igual que los
afiches de propaganda cubanos, tanto las BRP como las BEC (brigada Elmo Catalan)
usaban mayusculas. Las letras de la BRP eran de considerable anchura, producto de la
brocha con la que eran pintadas. (...) En las pinturas de ambas brigadas, tanto letras
como imdgenes se extendian horizontalmente, un tratamiento acentuado en muros al
costado de avenidas importantes, de manera que fueran mas legibles para quien

. . 700 54
viajaba en vehiculo.

7URnd Palmer 2013. Arte callejero en Chile. Op. Cit., p. 13 Paréntesis de la autora.
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El Grafiti narcisista de los fags y throw-ups que llega a Chile después de la
dictadura como lo conocemos desde la década de los 90°, viene de la mano de una
generacion de adolescentes diferente a la de sus padres, es una rama del Grafiti que no
analizaré en este trabajo (pero que debo mencionar) que no busca dar a conocer un mensaje
a la mayor cantidad de gente posible o descubrir un mundo interior expresado en pinturas,
ni tiene una denuncia politica o social explicita, sino que busca apropiarse (o mds bien, re-
apropiarse) del espacio publico a través de un lenguaje encriptado, en ocasiones a través del
color, y desde la ilegalidad. Es un proceso casi diriamos de “individuacion, diferente a la
individualizacion, pues se recuperan a si mismo como sujetos autonomos, que necesitan del
colectivo y lo eligen libremente. Por la individuacion recuperan su propia subjetividad, sus sueios
v mundo interior que los diferencia de la homogenizacion que busca el actual sistema econémico y

cultural’"".

En efecto, el Graffiti se subdivide en categorias, cada una, tanto en Latinoamérica
como el resto del mundo. Como habiamos dicho en el capitulo anterior, dentro de estas
Sub-divisiones encontramos los Tags, la forma mas com(n y lo mas encontrado en cuanto
grafiti, consiste en una firma estilizada, hecha a la rapida y de un solo color, en algunos
casos se usa al final de un mural a modo de firma. Es la principal causa de rechazo al street
art completo por parte de la poblacion, pues es una marca violenta sobre la pared o soporte
de un espacio privado, y para muchos, una especie de rasgufio o herida en una pared. Por lo
general son de un solo color y de un trazo rapido, dejando entrever apenas el seudénimo
que esconden. Una mejora al tag son los throw ups, una firma estilizada de lo tags de al
menos dos dolores y de tamano mas grande, que requiere de mas tiempo o de mas personas
para llevarse a cabo. Para muchas personas, los throw ups tampoco son bienvenidos sino
que mas bien simbolizan una amenaza de violencia, en forma de asalto o robo, pues no
notan mayor diferencia de un tag, excepto por el tamafo, que puede llegar a cubrir una
pared completa, sin llegar a ser muralismo, debido a que no tiene elementos reconocibles

por la comunidad (como figura humana o paisaje) ni tampoco una estética de colores

" Mauricio Labarca et. Al. “El graffiti contra la pared. La apropiacion del codigo del Graffiti por parte de la
industria publicitaria™ http://seminariografica.uchilefau.cl/?p=771 01 de Abril de 2015
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compleja. Por otro lado, existe el piece, una forma mas elaborada de grafiti, es una firma de
tamafio mas bien grande, puede abarcar toda una pared, cuenta con muchos colores, asi
como efectos 3D, flechas, etc. La comunidad por lo general se divide en cuanto a la opinion
que se forma frente a los pieces, ya que si bien una cantidad de gente sigue viendo a los
pieces como algo negativo y amenazante, que dafia la propiedad privada y que, si tuvieron
el tiempo para pintar, tendrian el tiempo para robar o algo peor, otra parte de la poblacion
aprecia los colores y la estética general que presenta, valorandolos como un aporte a la

comunidad.

Es el grafiti de menor tiempo y trabajo (tags o throw up) el que molesta en las
calles, el que se siente como mancha y no como aporte, es el que ensucia la ciudad a la que
hay que mantener limpia para que sea bella, aquel que lamentan los comerciantes que
gastan mas de 100 millones de pesos chilenos al afio en borrar en sus paredes solo una
forma de grafiti (por lo general, la primera etapa de un desarrollo progresivo por parte del
artista), es el que incomoda a pasajeros de transporte urbano de todas las edades, pues la

idea de suciedad queda latente en estas rayas que solo otros escritores reconocen.

“En el libro The Destruction of Memory: Architecture at War Robert Bevan
analiza las repercusiones politicas, étnicas, culturales y sociales que tiene la
destruccion de ciertas edificaciones —como por ejemplo las iglesias, los
puentes, y las bibliotecas—, sobre las sociedades afectadas. Desde su punto
de vista, la destruccion de la arquitectura nacional es también una violenta
Sforma de aniquilacion cultural, ya que lo que se destruye es la memoria. Asf,
los espacios publicos constituyen formas de memoria cultural, donde la
colectividad se reconoce y se reproduce, y a través de ciertas edificaciones
esta colectividad se perpetia en el tiempo en tanto que encuentra en su

memoria un punto de referencia’.”

72 1y ; . . ) . S .
Hector Jaimes, Filosofia del muralismo mexicano: Orozco, Rivera v Sigueires. Documento PDF, Op. Cit.
p..29
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Tags encontrados en Santiago Centro en Julio de 2015 (5 - 2)

La torpeza del trazo y la practicamente ausente sensacion de movimiento y
armonia recuerdan mas el trabajo de un TOY, es decir, de alguien sin talento ni
sentido estético, a pesar que en ninguno de ambos ejemplos se esta pasando a
llevar el trabajo de otra persona. ;Serd la corona sobre los tags una referencia
a Cornbread o es solo casualidad? Personalmente, me inclino por la segunda

posibilidad.

o



Moai sobre pequeiia pared lateral arruinado por un Toy (6 — 2)

Infaltablemente en Santiago de Chile también existen toys, que rayan el
trabajo bien logrado de un street artist con algo que solo puede considerarse
como mancha, asi como una narcisista necesidad de atencion al estropear un
trabajo estéticamente agradable cuyo tema de Isla de Pascua habla del respeto
por aguellos que viven lejos del continente pero que pertenecen al territorio

nacional.

98



El espacio publico

Caminando por la calle cabe preguntarse ante una pared sin ningun rayon, ni
ninguna piece o tag, ;estamos en presencia de una sociedad organizada y educada desde el
poder establecido de tal manera que entiende el lugar del arte, de la escritura y del uso que
debe hacerse en el espacio publico, con los limites para la practica y la expresion bien
definidos, o es s6lo blanca en base al cuidado de las alcaldias, la falta de creatividad de los
mas jovenes, el temor al castigo de sus habitantes, o la vigilancia de la policia? ;Hasta qué
punto una pared blanca no es la representacion entre la pugna constante de la autoridad
blanqueadora y la mano deseosa de pintar? Haciendo una generalizacion, [as comunas en
Santiago estan divididas en una especie de ghettos economicos, con la clase méas adinerada
hacia la cordillera de los Andes y las pobres en el centro de Santiago y hacia la costa. No
hay mucha homogeneidad excepto tal vez en el centro (barrio Bellavista, barrio Italia, etc.)
lo que facilita la siguiente observacion: La menor cantidad de grafiti (tags, throw ups y
pieces) se encuentra en las comunas con mayor ingreso por alcaldia y por persona que
habita, mientras las alcaldias y comunas con menores ingresos, tienen mayor cantidad de
grafiti en sus paredes, algo que corresponde por una parte a la cantidad de dinero disponible
por municipalidad para borrar todo aquello que atente contra la limpieza del blanco, y por
otra, con el origen del movimiento hip hop, pues surge desde los marginados, los que no
logran el “American dream” del sistema capitalista estadounidense. En las calles de
Santiago centro es posible encontrar street art en general y una aiin mayor cantidad de tags

y throw ups.

Toda la esfera del Street Art se desarrolla en el espacio plblico de una ciudad, que,
al estar ligada a la historia y a la tradicion de la nacion en la que se encuentra, es también
espacio nacional. Un espacio publico es “de propiedad estatal y dominio y uso de la poblacién
general. Puede decirse, en general, que cualguier persona puede circular por un espacio piblico,
mas alli de las limitaciones obvias que impone la ley” . El arte callejero y la ciudad van de la

mano, y en el caso de Santiago de Chile es casi imposible imaginar la ultima sin el primero,

"™ hup://definicion.de/espacio-publico/ 21 de Marzo de 2015
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aunque no siempre relacionan de manera armonica, sino que con rechazo por parte de los
ciudadanos. La razon de esto, estaria relacionada con que la ciudad, entendida como lugar
de residencia de una gran cantidad de personas que funciona en armonia, esta también
asociada a la idea de orden, higiene y limpieza. Desde el siglo XIX, la ciudad “comienza a
estar asociada al cuerpo en este proceso de “gobierno liberal de la ciudad” (...) Asegurar la
vitalizacion de la ciudad implicaba la limpieza, despeje, pavimentacion, entrenamiento y
ventilacion de la ciudad*”. Mantener las ciudades limpias como sinonimo de bellas es un
valor importante y completamente aprehendido dentro de los municipios en Chile y es
entendido como algo positivo a lo que deben aspirar todas las ciudades no sélo del pais sino
a nivel global. El orden en una ciudad estaria dado por las autoridades, no sélo en su
mantencion, sino también en su concepcion. Los avisos publicitarios gigantescos en
carreteras, muchos de ellos distractores peligrosos, no se perciben como algo negativo por
los ciudadanos, pues se supone que dichos anuncios cuentan con la autorizacion
correspondiente y no pasan a llevar el orden establecido. Otro sentido del orden esta dado
en el colegio y en la casa, al explicar a los nifios donde esta bien dibujar cuando estan en la
casa (hojas de papel, croqueras, blocks) y donde no (paredes de la casa), y en el colegio
ademas se les ensefia donde escribir (cuadernos) v donde no (mesas). Asi se instaura la idea
de orden y limpieza, contribuyendo a crear un espacio urbano, imponiendo un orden social
en el cual usar el espacio plblico debe contar con permisos especiales y ser el privilegio de
unos pocos””, en donde el quiebre de este orden esta asociado a gente con bajo nivel
educacional y con poco acceso a los medios de comunicacion autorizados. La concepcion
negativa entonces que el ciudadano comun tiene del grafiti y el streef art se origina en la
idea de suciedad que implica el rayado, y lo clasifica como algo negativo. Esta asociacion
tiene que ver con el color y el sentido de propiedad privada. Las murallas pintadas en un
solo tono (en especial blanco) dan una idea de limpieza, no solo uniformidad, y esta
asociacion se ve rota con un tag, un throw up o un mural. Por otro lado, la idea de ensuciar
la propiedad privada al rayarse y poner en riesgo la higiene de una ciudad al quitar el color

uniforme entregado ya sea por la autoridad o por el duefio de la propiedad privada, esta

7 Luca Borriello y Christian Ruggiero, 2013. Inopinatum: The unexpected impertinenece of urban creativity.
Documento PDF, Op. Cit. P.104

73 Ibidiem p.106
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asociada al vandalismo. Como sefiala un articulo de The Economist sobre la presencia de
Graffiti en las calles, hace sentir a la gente insegura, pues consideran a los tags y pieces
como pequefios traspasos a la ley, y los pone inconscientemente en alerta pues sienten que
en el sector por donde transitan se puede seguir rompiendo reglas y llegar a lastimarlos. “La
tendencia de la gente a comportarse de una determinada manera puede fortalecerse o debilitarse
dependiendo de lo que observen hacer a otros. Esto no necesariamente significa que la gente vaya
a copiar el mal comportamiento al pie de la letra, tomando latas de spray en cuanto ve un grafiti.

Mas bien, dice el Dr. Keizer, puede fomentar la “violacion” de omras normas de

; 76
comportamiento.

Muchos artistas callejeros comparten la idea de embellecer la ciudad con su trabajo
v aborrecen la idea de ensuciarla. Asi ha calado hondo la idea de limpieza, asociado a
higiene y a orden, como bien supremo en una ciudad. Todo el movimiento del arte callejero
plantea una especie de juego entre la ocupacion del espacio publico, la idea de limpieza de
una ciudad y el articulo 19 de los Derechos humanos que establece que: “Todo individuo
tiene derecho a la libertad de opinion y de expresion; este derecho incluye el no ser molestado a
causa de sus apiniones, el de investigar y recibir informaciones y opiniones, y el de difiundirlas, sin

limitacion de fronteras, por cualquier medio de expresion’ .

Caminando hacia mi lugar de trabajo, uno de los primeros dias de Octubre de 2014,
me encuentro de frenton con un grupo de unos 6 chicos mirando furtivamente de un lado a
otro, mientras intentan ocultar sin éxito un par de tarros de pintura. Inmediatamente
improvisé una entrevista que me concedieron algo asombrados. Me explicaron rapidamente
que la razon por la que rayaban tanto las paredes de una construccion como las ventanas de
una micro era la necesidad de ver su firma en la mayor cantidad de superficies posibles.
Querian ver su nombre, y que el resto lo viera también. Querian demostrar que existian a
toda la gente a la que pudieran alcanzar. Las paredes hechas por ellos que mostraban
paisajes pascuenses, montafias y lagos (con un talento propio de un dibujante profesional)

tardaban unas 4 horas en estar listas y se requeria el trabajo de unas 5 personas; en cambio,

T?Encontrado en http://www.economist.com/node/12630201 Agosto de 2014,
" Consultado en http://www.un.org/es/documents/udhr/ Abril de 2015
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los tags tardaban segundos y por lo general piden permiso para rayar una pared, pero
cuando éste es denegado, trabajan en el muro igual, aunque mas rapido. La edad promedio
de este grupo era de 16 anos y la inspiracion para trabajar era la musica y mas
especificamente el hip hop asi como demostrar que existen, intentando que su nombre esté
en muchas partes para lograrlo. Cuando les pregunté qué les gustaba mas hacer, si los
murales o los tags, al principio rieron y dijeron que ambas eran interesantes, pero a los
pocos segundos cambiaron su discurso y comentaron que preferian hacer muros, ya que
podian desarrollar al maximo sus talentos asi como conocer nuevos amigos, pero que al ser
el tag mas rapido y de mas facil difusion, sentian que su nombre llegaria a mas gente y asi
serian conocidos. Nunca nadie habia contactado sus servicios para pintar una pared en
especifico, pero el costo de materiales era alto para ellos ($50.000 pesos al mes en
promedio) que costeaban como podian vendiendo en ferias o en el transporte publico. La
ilusion de ser conocidos y ser vistos por la mayor cantidad posible de personas recuerda
mucho la virtualidad expresada por Auge, cuando rwitteamos al mundo cualquier cosa que
nos sorprenda en nuestra rutina, cuando subimos una foto a Facebook o a Instagram o
cuando posteamos nuestras ideas en un blog personal, pero abierto a ser leido por todo el

que pase virtualmente por ahi.

Una de las caracteristicas que comparten tanto la sociologia como el arte, es que en
ninguno de los dos casos se puede hablar de progreso o de avance. Nadie puede negar la
importancia actual de Platon para la filosofia, ni catalogar de obsoleto al arte minoico en la
antigua Grecia. En ambos casos, mas que un progreso, hay un continuo desarrollo de la
mano de las manifestaciones culturales de la época. Por lo tanto, mas que catalogar al arte
callejero como bello o feo, progresista o vanguardista, interesa su validez como
representante del arte en una sociedad sobre-contemporanea, como elemento redentor a la
pérdida de Lugar y su reemplazo por el concepto de espacio, junto una reflexion sobre la
pérdida de identidad en Chile y el mundo después de la segunda guerra mundial y la

redencion del arte callejero como aporte a la vuelta de esa identidad perdida.



En el caso del muralismo en Chile, se observa una especie de evolucion en los
contenidos del Streer Art (tags y rayas aparte), pues si bien parte haciendo alusion a la
historia de Chile con matices gloriosos y dramaticos, escenas impresionantes en un
formato mas impresionante aln; con las brigadas muralistas de alrededor de la década de
los setenta el street art toma fuerza en simbologia y en la limpieza del color, asi como se
alimenta segin una ideologia de izquierda. Desde los 70° y hasta fos 90° serd usado como
fuerza de contingencia, de denuncia y lucha al limite contra a una dictadura militar,
mientras que de los noventa en adelante, tomara el matiz postmoderno del mundo
globalizado y comenzara a ser una forma de expresion del mundo interior del artista,
volviendo una y otra vez a la biisqueda de la esencia nacional y la defensa de las minorias
(étnicas, de género, etc.). A lo largo de todo este proceso, el Street Art no pierde de vista al
transedinte, pues aunque sus técnicas y tematicas cambian con el tiempo, la necesidad de

darse a entender de una manera rapida y eficaz a la gente se mantiene a lo largo del tiempo.

“En otras palabras, el arte del muralismo existia en
Latinoamérica como medio de expresion que se alejaba de lo
convencional de la Academia, ya que no se limita a los temas y
signos del arte, “sino que intenta incidir totalizadoramente en la
prdctica artistica en cuanto a sus cuatro momentos: Produccion,

distribucién, circulacion y consumo™”.

El muralismo chileno esta basado en la consciencia por el obrero v el indigena, entre
otros excluidos, presentes en el Muralismo Mexicano de los afios 30. El trabajo de las
brigadas durante la época militar confirma esta idea del muralismo, sin embargo, si bien se
ha planteado que el Muralismo sdlo puede existir desde la marginalidad, la clandestinidad,
desde la violencia contra €l y contra la comunidad por la cual y en la cual trabaja el artista,
se tomara como Muralismo todo mural que se encuentre a simple vista desde el Espacio

urbano, aunque sin limitarse a eso, ya que hay murales en espacios rurales. El Muralismo

£ Héctor Jaimes. 2012, Filosofia del muralismo mexicano: Orozco, Rivera y Sigueiros. Op. Cit., p. 29
Documento PDF.
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actual, debido a la complejidad de su realizacion, es a lo que aspira la mayoria de los
artistas grafiteros a los que conoci, sus temas representan a través de colores y figuras bien
logradas, escenas de caracter politico, urbano, rural, introspectivo y conceptual, entre otros.
Muchos artistas callejeros tienen la inquietud de los murales con causa social, pero también
hay grafiteros y taggers, con menor talento y estilo, con una faceta menos comprometida
con la comunidad, que solo busca dar a conocer su nombre con muchos colores a otro
grupo de grafiteros. Insisto en la idea que un grafitero puede ser al mismo tiempo un
muralista y un muralista puede haber empezado como grafitero, pero por lo general, los
muralistas tienen estudios de arte o de disefio mientras que los grafiteros son mas bien
autodidactas. EI Muralismo actual en Chile trabaja desde dos flancos: uno con consciencia
social y lenguaje reconocible por los no iniciados en el mundo del Muralismo, v otro como
expresion del mundo interior del muralista sobre el soporte de una pared, con materiales
mixtos pero con un lenguaje reconocible y apreciable por la comunidad donde se realiza el

trabajo.
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Throw ups encontrados en Santiago centro en Julio de 2015 (7-2)

Destacan el uso del color y de las formas. En el caso de la imagen
superior, el autor utiliza el color original de la pared para lograr un quinto
color que resalta de entre los azules y amarillos.
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Throw up de mayor complejidad, por el uso de efectos y mayor gama de colores, asi como

una figura femenina al costado, encontrado en Maipi en Julio de 2015 (8- 2)
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Piece (9 —2)

Piece, Graffiti wildstyle del autor Fisek. Los colores vibrantes dan una
constante sensacion de movimiento v la complejidad del trabajo permite
recorrer la imagen, pues es muy dificil captar todos sus detalles echando solo

un vistazo rdpido.
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Stencil o planilla 2011, Cementerio General. Fotografia de Pedro Peralta. Nos
recuerda a Banksy en su ironica manera de criticar la sociedad dejando la

interpretacion al observador. (10— 2)
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Esquina en Santiago centro que recuerda por un lado al Pop Art y por otro al

Surrealismo y el movimiento absiracto, personalmente es mi esquina favorita de
Santiago Centro por la limpieza del trazo y de la pintura. Recuerda el trabajo de Roy

Liechtenstein por un lado, y al universalismo constructivo de Joaquin Torres Garcia,

por otro.

(11-2)
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Obra andnima encontrada en Santiago Centro. Técnica Mixta, Papel y lapiz

que recuerda el trabajo de Kurt Schwitters (1887-1948), célebre Dadaista que mezcla

pintura con objetos encontrado en la basura para trabajar. (12 - 2)
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Pixelarte, Santiago centro v Providencia 2015. Estos artistas usan la técnica del mosaico

para trabajar rostros famosos del Arte a lo largo de la Historia (13 —2)
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Obra andnima encontrada en Santiago Centro, que recuerda al movimiento

Naive. La mano al centro de la obra recuerda el trabajo de Miro, Julio de 2015. (14 —
2)
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Algunos exponentes del Muralismo en Chile son:

ITNI

Inti (Itni al revés) es un Artista de Vifia del Mar con fama internacional que logro su
espacio en las calles de Valparaiso gracias a la belleza de su ejecucion. Es una obra
meditativa sin dejar de ser polémica al estar insertas en el espacio publico. Aunque
pertenece al arte callejero, asociado a lo marginal e ilicito, es un arte entendible y relega
una calma desde lo simple, lo mesurado, lo contenido y lo aletargado. El concepto que
transmite a través de sus murales es facil de entender y su estética es amena, casi como
invitando a ser vista. Se podria pasar por delante de uno de sus trabajos sin darte cuenta de
que esta ahi, pero si fijas sus ojos en el mural, cada vez que vuelves a pasar por esa calle, es
imposible no volver a mirar. “Los trabajos de Inti se inspiran fundamentalmente en las culturas
andinas y precolombinas, rescatando y redefiniendo iconografias y simbolos que son al mismo

; ; 79 ; ; ; :
tiempo ancestrales y contemporaneos™". “Eslovaquia, Francia, el Libano. Noruega y Polonia, son

algunos de los paises en donde INTI Castro, uno de los principales exponentes del muralismo chileno, ha

s . s e
llevado parte de la cultura latinoamericana a través de sus enormes murales.

En Santiago se pueden apreciar sus trabajos en las comunas de San Miguel y
Santiago centro, entre otras. Esta fotografia en Particular fue tomada a la salida del Metro
Bellas Artes a comienzos del 2015 en donde se muestra a uno de dos Equecos andinos

durante el festival de intervenciones urbanas Hecho en casa.

7® Mario Cuche, 2014./TNT, Op. Cit.. Introduccion en contra-portada.
. Consultado en: http://www.plataformaurbana.cl/archive/2014/11/25/arte-y-ciudad-equecos-de-inti-en-
bellas-artes/ Agosto de 2015
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INTI, 2013 Serie Ekekos, Pared Norte.

"Ekeko (Equeco) es un dios de la abundancia, fecundidad y alegria. Asi mismo es
una manifestacion cultural caracteristica del altiplano andino y aiin hoy en dia recibe
culto en Bolivia, Peru, las regiones del norte de Chile y Argentina asi como el oriente
de Venezuela, donde concretamente se le conoce con el nombre de Don Juan del
Dinero. Es un idolo que se cree provee de abundancia al hogar donde se le tributa

ofrendas de r:r'garr.".v’/'(.a.s'.'w "(15=-2)

»t Consultado en: https://es.wikipedia.org/wiki/Ekeko Agosto de 2015
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Alapinta Crew

Es una brigada de jovenes de Temuco, que congrega a artistas de varias partes del sur de
Chile (Villarica, Loncoche, entre otros). Usan mucho latex y rodillo, “promueven la causa
indigena en el Sur de Chile™>" y buscan rescatar la compleja cosmovision de la cultura
mapuche, contrastandola con el mundo actual, logrando obras limpias y armoniosas a través

de su sentido estético tanto en forma, sentido como en el uso del color. (16 — 2)

& BOOEEA

%2 Rod Palmer, 2013. Arte Callejero en Chile. Op. Cit., p.100
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El arte se reinventa de acuerdo al momento historico en el que se encuentra. Lo
efimero y lo extremo son el tema en el mundo post contemporaneo, por lo que el arte se
transforma en una experiencia extrema, alejandose de lo tradicional para mostrar su
asombro, fuente de toda filosofia segun Aristételes, al mundo, pero sobre todo a si mismo.
Lo efimero de la vida post contemporanea se ve por cierto en la brevedad de la obra en el
arte callejero, pero también en el uso de material plastico en vez de platos de loza, vasos de
vidrio, contendedores y servicio. La comida instantanea y la publicidad engafosa del efecto
casi inmediato de productos pensados para mantenernos jovenes, fuertes y guapos para
siempre, son otras de sus caracterizaciones. Lo extremo esta presente en como se concibe el
amor, es algo intenso, verdadero, eterno, sufrido y doloroso. El suicidio de un joven que se
lanza del punto mas alto de un shopping mall no despierta en la masa que lo observa ni
compasion ni horror, sino a lo sumo algo de morbo, su muerte no es lo suficientemente
extrema para despertar el espanto o la compasion o cualquier sentimiento de empatia en el
publico que le ve caer. En esta realidad, el arte se reinventa como una forma de despertar
una emocion dormida, con exposiciones cada vez mas extremas y dificiles de entender para
el espectador comun. No olvidar como ejemplo el trabajo de la artista Teresa Margolles y la
habitacion con vapor hecho del agua con el que se limpian cadaveres después de la
autopsia. El trabajo del artista Enio Lommi llega a niveles casi repugnantes en obras como
Los dos al mismo tiempo (2012) que muestra a dos amantes incomodamente compartiendo
una misma taza de bafio, mientras los desechos del cuerpo les manchan las piernas y los
genitales®. El graffiti, en este aspecto, es tanto efimero como extremo, efimero porque al
igual que una instalacién en un museo, sabemos que su permanencia serd breve, y extremo
porque muchas veces se realiza en contra de la voluntad de la autoridad, desafiando el uso
de los espacios urbanos y trabajando en estilos poco academicistas con temas que van desde
la denuncia a la esperanza. En ese aspecto, el arte callejero comparte una caracteristica mas

con el arte formal sobremoderno.

% Elena Oliveras (ed.)2013 Estéticas de lo Extremo. Op. Cit., p.112-113,
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Street Art en Chile

Actualmente, Santiago de Chile y Sao Paulo en Brasil son dos ciudades a la
vanguardia del Grafiti y el street art de acuerdo a Herve Chandes, director de la Galeria de

Arte Cartier Foundation en Paris®’.

Algunos ejemplos del Street Art en Chile que no llegan necesariamente a ser
Murales en el sentido del Muralismo Mexicano de causa obrera y nacionalista v se alejan
de la idea de Graffiti hiphopero en cuanto tags, throw ups y pieces, sino que van orientados
hacia la mitologia, la magia antigua y el mundo onirico de cada artista estan presentes en
casi cada rincon del pais. Aparecen en algunas obras una suerte de reflexion retrospectiva

sobre nuestra formacion ideolégica, y nuestros paradigmas; reflexion que va de acuerdo,

por cierto, a la época sobremoderna en la que vivimos.

Villarica, Agosto de 2013

A lo largo de toda la pared que separa el océano de la tierra se trabajan imagenes
relacionados al mar: Abundan peces, sirenas y colores frios. Al preguntar sobre esta
imagen, la mayoria de los encuestados respondié que le resultaba agradable y refrescante,
como invitando a sumergirse a este mundo magico en el fonde del mar. S6lo una persona lo
asocio a la muerte y a una fria soledad, llegando a sentirse incomoda ante la vision de este

mural. (17 - 2)

84 . . . ; . " . "
Consultado en http://tmagazine.blogs.nvtimes.com/2009/07/07/cartier-foundation-off-the-
wall/? r=0#more-21007 Enero de 2015
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Valparaiso 2013, Esténcil

Aungue el rostro corresponde a una mujer latina cualquiera, bello pero comiin,
los coloridos adornos la llevan a un estado de mayor trascendencia, transformandola
en una machi de la cultura Mapuche o incluso en el personaje fantastico de un cuento

de hadas. (18 —2)
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Pared en calle San Cristobal, Santiago Centro.

El arbol ayuda a la idea de cabello de la imagen. Cuando tomé esta
foto, ya habia sido victima de un toy. Destaca el uso de colores frios para la
sombra y los colores calidos para dar el efecto de luz. El artista incluso pinto

de negro el fondo, dejando como interrogantes el uso de las vocales e y a.

(19—2).
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Santiago Centro, calle Santa Isabel.

Esta peculiar casa esta decorada en colores frios e imdgenes oniricas e
irreales, que recuerdan junto a las pesadillas de Goya, una magquinaria
Juturista compleja. La eleccion de colores frios en vez de los calidos provoca

una ligera sensacion incomoda y fria. (20— 2)



Estacion Central, calle Exposicion.

Larga Pared en calle Exposicion, Estacion Central, los trabajos son
diversos pues son hechos por diferentes artistas. Fotos tomadas desde un auto

en movimiento en Julio de 2015 (21 — 2)
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Plaza en Santiago Centro cercana a la Alameda.

Este lugar de paso fue trabajado con cuidado al unir el primer y el
segundo piso, incluyendo las barandas con una serie de colores calidos sobre
fondo negro, recordando a simple vista una galaxia en la mitad del universo.
Al fondo se ve una figura femenina en tonos amarillos y naranjos, también
usando ambos pisos para la obra completa. Cabe destacar que la primera vez
que pasé por ese lugar para sacar fotografias del arte callejero que se
encontraba ahi, las obras eran otras. Fueron borradas por lo que se ve en la

foto, por tratarse de un trabajo de mejor calidad. (22 — 2)



Rivera del Rio Mapocho

A lo largo del rio Mapocho diferentes artistas del Arte callejero se
reunieron para llenar de color las paredes grises que limitan al rio.
Desafortunadamente estas imdgenes fueron borradas por la autoridad de

turno para volver al gris original. (23 — 2)



CAPITULO 111

Inside-Out

En este capitulo, me referiré a la necesidad de volver a una idea de Lugar, a una identidad
propia como nacion y como el Street Art en Chile estd ayudando breve y tal vez
inconscientemente en ese proceso a través de la presentacion de murales con fuerte
contenido de identidad, como mitologia, el trabajador de la tierra y los nativos de Chile. El
titulo Inside-out™ estd inspirada en una de las melodias de la pelicula Everything is
illuminated™® que muestra con belleza y cierta melancolia la tragedia de los no-lugares y la
bisqueda de la propia identidad a la luz del pasado. El juego de palabras “Adentro-afuera”
hace referencia, al menos en espafiol, a la idea de expresar aquello que estd dentro de
nosotros en el exterior, tanto en el arte y en especial, el arte callejero, como la moda actual
en la arquitectura, en donde las “visceras” del edificio son expuestas al visitante, como los
ductos de aire, las instalaciones eléctricas, etc. propiciando “una suerte de exceso visual
que no ocultaba nada.’”" Este exceso visual se manifiesta también en el exceso de
publicidad, como gigantografias en las calles o comerciales televisivos que nadie cuestiona,
pero que invitan a consumir desde productos deportivos a comida chatarra una y otra vez.
Este exceso de imagenes en las calles y hasta online (pues muchas paginas web tienen
publicidad ya sea al comienzo, al final o a los costados de la pagina) ayuda a entender el
movimiento muralista, al grafiti y del street art en general, ya que muchos de los artistas
vive rodeado de este bombardeo de imdagenes, es parte de él, aunque pone en duda su
justificacion o su superioridad en relacion a manifestaciones artisticas callejeras. Muchos
de los artistas callejeros solo buscan, por un lado, expresarse y mostrar al mundo lo que
pasa en su interior a través de la imagen al margen del habla y la escritura, asi como invitar
al espectador del trabajo a cuestionar situaciones sociales de una manera directa, y rapida,

sin temor a la represion por parte de las autoridades, cuya confianza en su capacidad

* En inglés: “al revés.” Refiérese a una prenda de ropa puesta al revés en Espairiol.

* Pelicula del 2005 dirigida por Liev Schreiber, basada en la Novela con el mismo nombre de Jonathan
Safran Foer.

*7 Rosario Betti, 2004 “Hacia la reinvencion del espacio piiblico: la ciudad sobremoderna” Documento PDF
Op. Cit. p., 11.



administrativa decae a segundos en Chile, y cuyo gusto estético cercano a lo clasico y
reconocible ya no se considera autoridad en cuanto a arte contemporaneo por parte de la
mayoria de estos artistas. Las obras se suben a la red, desde donde son vistas y reconocidas
desde todo el mundo y comienzan a ganar terreno como forma paralela de arte, creandose
desde reuniones a concursos internacionales en los que se pueda mostrar el trabajo de estos
artistas. La actitud, por otro lado, del que escribe un tag o un throw up al rayar un espacio
privado sin preocuparle [a opinién del duefio de la pared o de las personas que ven lo
escrito, puede tener relacion con el creciente individualismo de la sobremodernidad que,
como nunca antes en la historia, lleva a la necesidad de darse a conocer al mayor numero de

personas posibles y a dejar en claro que se existe.
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Chile y Latinoamérica

Es dificil hablar de un arte propio latinoamericano en la era globalizada sin caer en
la idea de eurocentrismo versus lo marginal del hemisferio sur, pues el solo concepto de
Latinoamérica se basa en una idea del siglo XVIII en Francia, para conocer las tierras del
Continente nuevo. Sin embargo, hay criticos de arte que estudian ¢l polémico término de
arte latinoamericano y a sus exponentes, junto a los mismos artistas latinoamericanos
quienes buscaron un estilo diferente a lo creado en Europa y Estados Unidos a comienzos
del siglo XX para encontrar a través del arte una identidad propia, incluso la recuperacion
de la propia identidad, llegando a crear un legado que influye en las obras de los artistas
contemporaneos. “Desde hace dos siglos la conciencia nacional latinoamericana se traduce en la
busqueda afanosa de identidad. Acaso en ninguna otra region del globo se haya llevado a cabo una

y

reflexion mds perseverante y generalizada sobre la identidad de los pueblos que la confirman™".

Una de las razones por la que se presenta esta reflexion tiene que ver con el origen
de la Latinoamérica actual. América estaba formada por una serie de culturas
precolombinas y pequefios pueblos con conocimientos avanzados en astronomia, escultura,
agricultura, y arquitectura. Eran imperios altamente religiosos, aunque sus dioses y ritos
fueron borrados con la llegada de la Espafia de comienzos del Renacimiento, la que, debido
a su superioridad armamentista, impone su cultura, arquitectura, religion y sistema de
cindades en aquellos pueblos. Gracias al Catolicismo de Espafia, los nativos no son del todo
exterminados o recluidos a pequefios terrenos (como si ocurre, por ejemplo, en Estados
Unidos actualmente, en donde la gran poblacion es blanca y la minoria nativa estd relegada
a tierras dadas para ellos), sino que permite el advenimiento del mestizaje, el cual tiene un
poco de ambas, con imaginarios que van desde despreciar su origen nativo indigena y
ensalzar al europeo (al menos al comienzo de esta nueva identidad), pero que desde la
llegada de la modernidad busca en sus origenes mas antiguos, en la mitologia olvidada de
los pueblos nativos la esencia de si misma y finalmente su identidad. Se aprecia esta

busqueda de identidad tanto a nivel personal como latinoamericano en los trabajos como

** patricio Rodriguez-Plaza, 2011 Estética Urbana. Op. Cit., p. 17.
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los de Frida Kahlo, Daniela Miranda, entre otros. El Modernismo en cuanto movimiento
literario, que da cuenta del inconformismo de la época, de la desconfianza en los Ordenes
establecidos respecto de lo dominante versus lo dominado, lo correcto, versus lo marginal
comenzo en 1888 con Rubén Dario en Chile y su obra Azul. El modernismo fue de a poco
adentrandose en el mundo del arte y la musica. “El llamado Modernismo, movimiento literario
v cultural, llevaria a Hispanoamérica a alcanzar su independencia letrada y la despegaria en

amplia medida de los paradigmas impuestos desde la mirada que ofrece la literatura de Esparia

(castellana). Desde Azul nos hemos visto obligados a hablar de movimientos literarios propiamente

»”

; : 89
latinoamericanos.

La mayoria de los artistas latinoamericanos en el siglo XX viajé a Europa para
profundizar en sus vanguardias, estudiando el expresionismo, el cubismo, el fovismo, el
dadaismo y la abstraccion, entre otros estilos. Sin embargo, mas que seguir el camino de
Europa, vuelven a las raices latinoamericanos para buscar un futuro en el arte propio,
diferente de lo aprendido con las vanguardias. Asi es como aparece el Modernismo
Brasilefio y el Rioplatense, el Muralismo Mexicano, el Universalismo Constructivo y mas

tarde, expresiones como el Pop latinoamericano entre otros movimientos artisticos.

Con el Muralismo Mexicano, el arte pasa de los museos a los muros publicos,
reinterpretando la historia y el pasado de México desde su presente. El muralismo no es
nuevo en México, pues desde antes de la llegada de los espaiioles, las culturas
precolombinas trabajan en muros, ya sea con sobre-relieve o con pintura, las historias que
querian contar, por ejemplo en Chiapas se encuentran las ruinas de una serie de paredes
precolombinas pintadas, en las que se muestra a guerreros derrotados a punto de ser
sacrificados. Los temas encontrados en Chiapas tratan sobre parte de la historia de los
mayas y de sus gentes. Durante la revolucion de México el Muralismo precolombino volvio
a ser un movimiento artistico que promueve la unificacion de México, pues durante la

Revolucion se descubre una amplia gama de intereses sociales, marcada con la

¥ Consultado en: http:/postmodernidadpuertorriquena.blogspot.com/2013/05/analisis-del-primer-azul-de-
ruben-dario.html Junio de 2015
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multiculturalidad, con lenguas diferentes y culturas diferentes e ideologias diferentes. El
arte mural es un arte de narracion simboélica pero didactica, es un lenguaje sencillo de
entender, no sufre del ostracismo que las vanguardias de Europa podian presentar. El
muralismo Mexicano es doctrinario y se usé a modo de propaganda para dar a conocer un
mensaje de unificacion nacional. Diego Rivera revaloriza la historia destruida por los
espafoles, la historia precolombina, hablando del indigena y de lo bello dentro de lo
indigena. José Clemente Orozco busca una interacciéon con el publico mas emocional,
dando a conocer el dolor de la guerra y de la muerte. David Alfaro Siqueiros expresa la
lucha de clases en México de los afos 30°, dejando de lado la historia de México, que era el
discurso propio del Muralismo mexicano, viaja por Latinoamérica haciendo murales con
artistas de cada pais. Muchos artistas contemporaneos estan influidos por el Muralismo
mexicano. Con Rufino Tamayo (1899-1991), el Muralismo se aleja de lo historico, sino que
se acerca a la negacion de la actitud didactica e instructiva del Arte, transforma los objetos
y las figuras sin llegar a la abstraccion, aunque mantiene en sus trabajos el simbolismo

precolombino.

Diego Rivera (1947) Suefio de una noche dominical (1 — 3)
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Diego Rivera (1947) Suerio de una noche dominical fragmento (2 - 3)
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Frida Kahlo (1907-1954) trabajo tanto la identidad nacional del pueblo mexicano,
inspirada posiblemente en el trabajo de su marido, el Muralista Diego Rivera. También
estudia la figura de la mujer y su mundo interior, su propia identidad (la mitad de todas sus
obras son autorretratos). El trabajo de Kahlo tiene elementos surrealistas, asi como
expresionistas y realismo magico, ha inspirado el trabajo de muchos autores

contemporaneos, tanto mexicanos como de todo el mundo.

Las dos Fridas, 1939 (3 —3)
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El Modernismo Brasilefio es el arte que se da a comienzos del siglo XX en Brasil,
estd influido tanto por las vanguardias de Francia, como por el muralismo mexicano. Brasil
vive una fuerte modernizacion industrial en la primera parte del siglo XX que lleva al
cuestionamiento del papel del arte, el cual, a través de esta doble proyeccion mitad
extranjera, por Francia, mitad nacionalista, por la busqueda nacional del muralismo
mexicano, se renueva a través de la experimentacion. El Modernismo Brasilefio separa el
arte de lo bello, al menos desde el punto de vista conservador, vy es subjetivo, pues se crea
desde la interioridad del artista, aunque trabaja tanto en la pintura, la poesia, como en la
escultura y la arquitectura. Consta de dos etapas, la primera con una fuerte busqueda de lo
moderno, lo controversial, revalorizando lo indigena. La segunda etapa abarca mas temas y
se concentra en el futuro de la humanidad. A pesar de los colores vivos y las figuras
irreverentes, el modernismo brasilefio tiene un toque melancolico, casi diriamos triste, en la
mayoria de sus obras. Una de las exponentes més destacadas del Modernismo Brasilefio es
Tarsila de Amaral (1886-1973), quien junto a un grupo de otros pintores como Oswald de

Andrade, Mario de Andrade y Menotti Del Picchia desarrollan este estilo.

Tarsila do Amaral 1929, Antropofagia (4 — 3)
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Joaquin Torres Garcia (1874-1949) desarrolla en Uruguay el estilo Universalismo
Constructivo, el significado de la obra de arte latinoamericano. “Sostiene que su arte intenta
expresar la comunion del hombre con el orden cdsmico. Se basa en los principios de proporcion,
unidad y estructura. Crea un lenguaje plastico conjugando simbolos y recursos formales simples
como lineas horizontales y verticales, figuras geométricas basicas y el uso de la seccion aurea. o
Es una representacion esquematica de la realidad con un corte geométrico, una suerte de
abstraccion, ideas de orden y proporcion y armonia en los colores, manteniendo las raices
americanistas de los movimientos de la época. Torres Garcia plantea que Latinoamérica
tenga un estilo propio, por lo que crea con ese propdsito “La escuela del Sur” donde no sélo
se ensefiaba a pintar, sino a pensar la obra, midiendo espacios vacios, al margen de la
reproduccion de objetos presentes en la naturaleza. Intentan plasmar simbolos arquetipicos
que solo el inconsciente puede reconocer, llevando al espectador a la calma a través de la

armonia. Trabaja durante 40 afios en Francia y en Espafia, expone en Francia junto a

Kandinsky vy Mondrian, entre otros.

Joaquin Torres Garcia, E/ concierto (5 —3)

* Consultado en:
http://www.ceibal.edu.uy/UserFiles/P000 1/ODEA/ORIGINAL/torrsgarc.elp/universalismo_constructivo.html
Julio de 2015




Para finales de los 50° aparece la proposicion de Arte Neocontreto en Brasil,
movimiento que busca superar al Concretismo a través de la eleccion a participar de los
espectadores. El artista propone al espectador involucrarse con la obra, modificarla,
manipularla, es un nuevo tipo de arte dindmico similar a la creacion de un poema, Se
defiende la libertad de la experimentacion, algo atrevido para la €poca, ya que en 1964
Brasil sufre un golpe de Estado que, inevitablemente, limita la libertad de los ciudadanos.
Este estilo atrae a artistas hasta el dia de hoy, como por ejemplo la obra de Camilo
Ordofiez, 4bsoluto (neo-concreto) que entre 2003 y 2007 invitaba a los espectadores a

trabajar con lo expuesto.

Camilo Ordoiiez, Absoluto (6 —3)
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Entre los afios 60-70, debido a las dictaduras impuestas en varios paises
latinoamericanos, puede encontrarse en frases como “La patria dejara de ser colonia”, “La
guerra contra el Marxismo,” “Patria o muerte”. Hay mucha fuerza de voluntad para llevar a
cabo cambios sociales, mucho compromiso politico v social en las naciones. En Chile en
particular se da una fuerte polarizacion entre Izquierda y Derecha, por lo que tanto los
amigos de una causa politica o social, asi como los detractores de la misma estin
claramente definidos. Es la época de las brigadas muralistas Ramona Parra y Elmo Catalan
fundadas en 1968, pertenecientes a los partidos comunistas y socialistas, llegando a ser mas
de 100 brigadas para 1970. Los murales eran hechos con latex, con pocos colores y fuertes
rayas negras delimitando las figuras. “Las imdgenes de las BRP estaban abiertas a la cultura
pop. Gonzdlez, por ejemplo, admite que la grdfica de Yellow Submarine, de los Beatles, influyo en

las BRP. También habia un dialogo vivo entre las BRP y las imdgenes propias de la miisica

L1}

popular en Chile.”

Cerro Las monjas, Brigada Ramona Parra, Valparaiso, 2005 (7 — 3)

*' Rod Palmer, 2013. Arte Callejero en Chile. Op. Cit., p. 12.
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Latinoamérica destaca en el arte por el cuestionamiento al status quo de la sociedad
actual, por la busqueda introspectiva sobre la vida, la muerte y el sentido de la propia
identidad. Obliga al espectador a pensar, a sentirse incomodo, incluso, en ocasiones frente a
lo que ve, pero nunca a quedar indiferente. En la pintura actual hay aun influencias del
surrealismo y del pop Art en general, con mucho color y pasion reflexiva. Intenta ir siempre
un paso por delante, en una época en donde todo pasa, y pasa rapido. Actualmente, a través
de la obra simbolizan sus ideas y sus inquietudes, con las cuales tratan de despertar a la

sociedad dormida, buscan modificar el entorno humano, y cambiar la sociedad.

Carlos Luna (Cubano nacido en 1966) cuenta una narrativa pictorica personal
como por ejemplo su experiencia de exilio politico, manteniendo elementos de la historia
de Cuba y de su identidad latinoamericana. Su obra esta influida por el cubismo y el
muralismo mexicano, asi como el color y la estructura de imagenes medievales pero logra
un estilo contemporaneo original. Usa simbolismos donde destaca el desarrollo de las ideas

sobre la vida y la muerte, la dualidad entre el bien y el mal, el terror y el miedo.
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Carlos Luna 2006, e/ Gran Mambo (8 - 3)
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En la obra de Carlos Herrera, Autorretrato de mi muerte (2009-2011), se critica el
gusto de por la escatologia, la suciedad y los fluidos corporales que muchas veces busca el
arte contemporaneo, deshumanizando por completo al cuerpo humano. En su presentacion,
se muestran zapatos, una polera suya v un par de camarones muertos (cuyo olor putrefacto

recuerda la de un cadaver) para dar una idea real de su muerte y lo que queda detras.

Carlos Herrera, Autorretrato sobre mi muerte (2009-11) (9 —3)

“Una caracteristica comun a muchos artistas contemporaneos es trabajar con lo que
existe, utilizar el mundo como un stock de objetos v elementos que se transforman con el fin de
generar sentidos especificos. Un nuevo modo de produccion artistica que algunos criticos definen
como "posproduccion” y que plantea que, al igual que pintar, esculpir o fotografiar, otorgarle una
nueva idea a un objeto es un acto de creacion artistica. Una relectura contemporanea del ready
made, expresion que describe el arte realizado mediante el uso de objetas que normalmente no se

. 3 92w
C()H.S'Id(.’i'(.!i? artisticos.

O f " . » .
= Consultado en: http:/vos.lavoz.com.ar/artes/artista-que-retrato-su-muerte-con-calamares-podridos Julio de

2015




El caso de Chile

Chile podria definirse como un caso de Sincretismo, definiendo el sincretismo como
la “conciliacion de ideas procedentes de ambitos culturales diferentes y mas especificamente por
la union forzada de culturas y religiones” . La llegada de la Espafia colonizadora y la
resistencia sistematica de las civilizaciones dominadas en el Chile (Mapuches, Selkman,
entre otros) del siglo XVI, crea de a poco una nueva nacion, que luego de la Independencia,
integra a ingleses y franceses quienes se consolidan como la Elite del pais, a diferencia de
la poblacion alemana o italiana, que también llegaron a Chile junto a otras naciones, pero se
mantuvieron apartados de alguna u otra manera del acontecer politico y social de la época.
Como muestra de este distanciamiento con el resto de la sociedad chilena, se sabe que para
la primera guerra mundial Chile se sentia mas del lado de los ingleses que de los alemanes,
pues habia muchas familias compuestas por antepasados ingleses activas en la sociedad,

pero muy pocas alemanas.

Finalmente, el chileno es la fusion de costumbres e imaginarios de sus dos “padres”
originales, el espafiol y el nativo que se mezclaron durante la conquista espaiiola al nuevo
mundo, a diferencia, por ejemplo, de lo ocurrido en EEUU, en donde la mayoria de los
habitantes actualmente es blanca y convive junto a una minoria racial nativa, que no se
mezcla, ni se mezcld en el pasado. En los territorios conquistados por Espafia se realizo un
mestizaje racial que termind por formar a la mayoria de los habitantes de la zona, aunque
mantuvo antes de la Independencia un grupo puro de estas dos etnias y culturas diferentes.
Este mestizaje queda en evidencia no solo en los rasgos fisicos del nuevo pueblo chileno,
sino también en sus costumbres y forma de entender el mundo. Se consolidara la figura del
hombre de campo, el huaso chileno, que manifiesta su identidad y forma de entender el
mundo en el trabajo de la tierra, el carifio a los caballos, a la guitarra, a la poesia y a los
cuentos tristes, junto al respeto por la religion y a la sabiduria ancestral. Mucha de esta
sabiduria se ha perdido con el paso de los afios debido por una parte a la Globalizacion,

pero también a la situacion sobremoderna y al estado de Shock impuesto por la dictadura y

%3 Mario Cuché et al. 2014, ITNI. Op. Cit. p., 15.
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los Chicago Boys en la década de los 70" en Chile. El estado de Shock al que hago
referencia aqui no se refiere solo a la supervivencia a un evento traumatico, sino cuando
“perdemos nuestra narrativa, cuando perdemos nuestra historia, cuando nos sentimos
desorientados. Aquello que nos mantiene orientados, alertas y lejos del shock es nuestra historia e
y nuestras raices, es aquello que nos ayuda a encontrar una identidad, pero la terapia de
Shock impuesta en Chile para instaurar un nuevo orden econdémico de manera mas pura,
tuvo como consecuencia (entre otros) una pérdida de [dentidad y el aumento del
individualismo. Sin embargo, aun es posible encontrar parte de su esencia en la poesia de

campo y en su folclore.

“El caballo que yo monto es un pingo muy derecho,

Noble, sufrido y valiente como todo buen chileno®”

El hombre de campo, gaucho en Argentina, huaso en Chile fue lo que caracterizo al
pais hasta antes del modernismo, y habria sido interesante mantener durante la época
postmoderna junto a la tolerancia por los pueblos originarios que despierta con la llegada de
la postmodernidad, si Chile no hubiese olvidado rapidamente sus origenes luego de la
doctrina de Shock econémico impuesto por Milton Friedman en el experimento de Chile
durante la dictadura, donde impone ¢l Neoliberalismo como nuevo modelo econdémico.
Chile entra rapidamente a esta especie de Aldea Global, siendo uno de los primeros paises
en el mundo en instaurar este modelo financiero, con fines econdomicos claramente
establecidos y un sistema de produccion y consumo entendido en casi todo el mundo

occidental.

El huaso chileno es una figura cada vez mas en retirada, junto a su sabiduria que
lleva al descubrimiento de nuestra identidad. Muchas veces el mismo término “huaso™ es
usado despectivamente para sefialar a la persona que no se desenvuelve bien ni rapido en

una ciudad cosmopolita. En el pasado, el huaso pertenecia al campo chileno, que él

** Naomi Klein, 2007. La Doctrina del Shock, Documental.
% Galopa, Galopa. Cancion Folklarica de Nicanor Molinare,
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trabajaba y protegia, asi como mantenia viva la sabiduria campesina creada a partir de su
origen mixto en poesia, refranes, canciones (con la guitarra como uno de los instrumentos
musicales predilectos) y cuentos al calor de una fogata al atardecer. Debo aclarar antes de
seguir, que no sdlo por nacer en el campo una persona adquiere magicamente todas las
bellas caracteristicas descritas anteriormente, yo reconozco que la persona violenta,
ignorante y rapida al alcohol, sin respeto por sus semejantes y menos por la naturaleza,

también puede ser la cara oscura del que nace en el campo.

Cuando hablo del sabio popular con su respeto por la musica, la poesia y la
naturaleza chilenas, me refiero al que vive desde la tradicion mas olvidada, al hombre o
mujer de campos cultos sin haber sido necesariamente instruidos por la academia, que
entienden la vida y la viven con simpleza y buen dnimo. Una representante de esta forma de
sentir es la cantora Violeta Parra, quien “nacié en San Carlos, en la Region de Chillan, al sur
de Chile. Su padre era profesor de musica, su madre una campesina guitarrera y cantora. Fueron
nueve hermanos que vivieron su infancia en el campo. A los nueve afios se inicié en la guitarra y el
canto; a los doce compuso sus primeras canciones. Tiene una formacion de profesora en la Escuela
Normal de Santiago. En esa época ya compone boleros, corridos, y tonadas. Trabaja en circos,
bares. quintas de recreo, y pequerias salas de barrio. (...) A partir de 1952, Violeta, impulsada por
su hermano Nicanor Parra, empieza a recorrer zonas rurales grabando y recopilando miisica
Jolklorica. Esta investigacion la hace descubrir la poesia y el canto popular de los mads variados
rincones de Chile. Elabora asi una sintesis cultural chilena y hace emerger una tradicion de
inmensa rigueza hasta ese momento escondida. Es aqui donde empieza su lucha contra las visiones
estereotipadas de América Latina y se transforma en recuperadora y creadora de la auténtica
cultura popular. Compone canciones, décimas, musica instrumental. Es pintora, escultora,
bordadora, ceramista, con "lo que hay", pasando a la medida de su humor de una técnica o género

LR

3 9
creativo otro.

% Consultado en: http://www.violetaparra.scd.cl/biografa.htm Julio de 2015
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La musica de Violeta Parra tiene un dejo melancolico propio de muchos cuentos y
poesia campesina chilena, critica a la sociedad segun la ve, pero también narra su mundo

interno, con sus tristezas y sus transformaciones.

Violeta Parra, Hombre con Guitarra

(Arpillera de aprox. 1960) El estilo de trabajo dista bastante de la imitacion de
la realidad, sino que ofrece una version mas libre del hombre, al que concibe de verde
entero, como el arbol y la naturaleza que nutre v alimenta al ser humano. La guitarra

parece ser una flor de la que nacen aves cantoras, como la misma Violeta. (10 — 3)
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Actualmente, esta idea campesina y nacional se ve reflejada una vez al afio para la
celebracion de la Independencia en Septiembre o bien en alguna fiesta religiosa como la
Tirana o Cuasimodo, pero solo de forma superficial, s6lo por la ropa que visten (cada vez
menos personas) y el par de pasos de cuecas que bailan. El resto del tiempo, el chileno
normal y corriente vive pendiente de internet y de lo que ocurre en el resto del mundo como

un ciudadano global mas, atiborrado de informacion, comida y espacio.

Mural en San Miguel que muestra al trabajador chileno en sus facetas mas tipicas,

como el agricultor, el pescador, el minero y el obrero. (11 — 3)
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Museo a Cielo Abierto en Rancagua, Fonda (12 — 3)

Se puede apreciar en un primer plano al organillero, personaje tipico del
Jolclor chileno, con sus remolinos de viento y su carrito con sorpresas entregando uno
de sus remolinos aun nifio. De fondo, la gente bailando cueca con ropas modernas,
incluso muestra a un hombre desnudo, tal vez intentando demostrar con él la pureza v

la fragilidad ultimas de este personaje en retirada.



Don Gaston Soublette, profesor de estética de la Universidad Catélica recientemente
retirado, habla sobre la falta de espiritualidad en la nacion, perdida durante el avance a la
postmodernidad. “Alguna vez hubo espiritu y eso se notaba en la tradicion oral popular. Si reiines
cuentos, refranes, adivinanzas, canto a lo poeta, sientes que hubo una cultura espiritual muy
profunda. Y se dio mucho mas en el pueblo, sobre todo en el campesino, que en la clase alta. Como

soy muy antiguo, tengo 87 afios, tuve la suerte de conocer a algunos cuando era adolescente. El

9 Menciona

sabio popular anonimo es un héroe nacional que merece un gran monumento.
ademas una diferencia entre los conceptos pais y nacion antes de definir la cultura nacional
y sus lugares comunes. Al parecer, cuando hablamos de pais, de su crecimiento, de su
desaceleracion, etc., lo que de verdad hace referencia es a un grupo reducido de personas
pertenecientes a una elite econdmica que desde la doctrina de Friedman ha gobernado al
pais a través de los politicos y de sus empresas. Debido a la necesidad de igualar, de hacer
transparente y estandarizar a todos los sectores de la sociedad, en un positivo intento de
“equidad”, la falta de ética de esta élite y la increible avaricia por poder y dinero de algunos
convierte, al menos en apariencia, a todo el sector politico, religioso y empresarial en
avaros y faltos de ética, ya que, como al haber tanta informacion se busca lo que es creible
y no necesariamente lo que es verdad, el que no se ve envuelto en escandalos tiende a
fundirse entre lo conocido, en el infierno de lo igual. Actualmente la ciudadania desconfia
de todos ellos, injustamente en algunos casos, y con razon en otros por la misma razon. La
nacioén, en cambio, seria el concepto con que se lleva adelante la bisqueda del bienestar de

todos los ciudadanos que la componen.

97 i s ; : ;
http://www.theclinic.c1/2014/12/24/gaston-soublette-maestro-de-generaciones-este-pais-esta-vacio-
espiritualmente/ 30 de Diciembre de 2014
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Larga pandereta adornada con las historias de Chile y Latinoamérica ubicada

en Pehalolén. Fotos tomadas en Abril de 2015. Cuenta la historia de diversos

personajes en el Chile del pasado con colores lisos y trazos bien delineados. (14 - 3)
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Una de las estadisticas que sorprende al mundo es la cantidad de dinero per capita
de los chilenos, evaluado en US $14.000 anuales (o sea entre 500.000 y 600.000 pesos
chilenos por mes). Sin embargo, si se saca de la ecuacién a la elite econémica de Chile,
representante mas o menos del 10% de la poblacion, la suma cae brutalmente a US $4.000
dolares al afo, es decir, menos de 500 dolares, lo que se traduce en aproximadamente
250.000 pesos chilenos mensuales’®. Por lo tanto, la idea del pais y su crecimiento
economico, del pais y su aceleraciéon o desaceleracion, hace referencia sélo a esta elite
econdmica a las que pertenecen, elite por lo general conservadora, catolica, y cosmopolita,
que copia con orgullo los estilos de vida de Europa en el pasado (ya que los primeros en
integrar esta élite después de la Independencia vinieron de Inglaterra y de Francia) y de
Estados Unidos en el presente. Por cierto, nuestros politicos por lo general no solo
pertenecen a esa élite, sino que ademas, estdn emparentados con esta clase alta de altos
empresarios, buena parte de ellos, justamente criticados. La nacion, por otra parte, es la
suma de sus ciudadanos en total, tanto de Santiago, como del resto de las regiones. Al
hablar del crecimiento de la Nacion, inmediatamente se entiende el crecimiento de todos
sus ciudadanos a través de una mejor educacion, mejores oportunidades laborales, mejor
transporte publico y un mejor sistema de salud, entre otras cosas. Incluye también a la idea
de comunidad que se formé en el pasado y que el Cardenal Raul Silva Henriquez llamé: E/
Alma de Chile, que sélo puede subsistir y fructificar, segin sus propias palabras en la
medida en que sea fiel a su tradicion, llama a la nacion (o a la patria, para ser mas exactos)
el “alma colectiva de un pueblo, consenso y comunion de espiritus que no se pude violentar ni

99,

torcer. ni tampoco crear por voluntad de unos pocos.” " La nacion engloba las individualidades

de cada ciudadano sin quitarle identidad sino concediéndola.

Nacion es, en parte, lo que se conoce como lugares en la teoria de Marc Augé pues
es el punto de encuentro donde se reconoce un ciudadano de un determinado pais. El

desarrollo de la Nacion, por ende, es el desarrollo de la tradicion de la que es parte y que la

* Consultado en http://www.ukprogressive.co.uk/chiles-plantation-economy/article33413.html Diciembre de
2014.

“Consultado en: http://www.biblio.tenred.cl/wp-content/uploads/1980/07/El_alma de Chile.pdf 20 de Marzo
de 2015
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forjo, asi como en aspectos clave de bienestar para toda la poblacion, como por ejemplo,
salud y educacion, educacion que por cierto, debe incluir la identidad nacional comun para
todo el Pueblo Chileno. Desde el punto de vista del bienestar clave para toda la sociedad,
Chile destaca como uno de los paises mas desiguales del mundo, por lo que ha fracasado en
ese aspecto. Por otro lado, con respecto a las tradiciones de la nacion, como su poesia. sus
cuentos, sus bailes, tampoco queda mucha memoria ni registro de ello a nivel masivo, salvo
en dos dias durante Septiembre. El desprecio por las etnias nativas que habitaban en Chile a
la llegada de los espaiioles de a poco desaparece gracias a la multiculturalidad de la post-
modernidad, pero no hay apropiacion aun de su forma de pensamiento ni rescate de sus
tradiciones, salvo lo que se encuentra en museos y en algunos casos aislados de

ecoagronomia.

Al morir los grandes relatos, y quedar a la deriva con respecto a nuestra identidad
como pais y como paises en general, al comprar no sélo las cosas sino también a las
personas cuando se les juzga segin que traen con ellos o lo que valen como profesionales,
se manifiesta el fracaso de la civilizacion que hace referencia a toda la raza humana. no
solo a la identidad nacional chilena, de acuerdo al origen de la palabra (cosmos que
significa orden) y por ello, desde el mas pesimista punto de vista, hemos fracasado como
especie. En esto hace hincapié don Gaston Soublette, cuando explica que todas las
premoniciones sobre el fin del mundo serian completamente irrelevantes porque el mundo,
basandose en su origen etimoldgico de orden, ya no existe. La civilizacion que ha fracasado
fue la formada por el mundo Occidental Cristiano fuertemente desarrollado en Europa que
habria alcanzado su maximo esplendor en el siglo XII DC, debido al equilibrio casi
confuciano que se produjo en ese siglo en particular entre el hombre y la mujer, el respeto
por el cuerpo y la naturaleza junto a la espiritualidad y la busqueda de lo trascendente.
Después de ese siglo, el equilibrio entre hombre-mujer, naturaleza-divinidad, entre otras
cosas, se perdio paulatinamente y fue decayendo hasta su quiebre definitivo en la segunda
guerra mundial, cuando, debido a los movimientos modernistas y postmodernistas, pero
sobre todo a los nuevos principios economicos (como la ideologia de Friedman en Chile) y

la Globalizacion, la identidad de Occidente se ve reempiazada por una ideologia de
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consumismo, produccion y competencia. Por lo tanto, el occidente cristiano habria sido,
segun este autor, una civilizacion que durante muchos siglos tuvo éxito, fue la base de
muchas identidades nacionales de diferentes paises, tanto en el sentido de valores, moral,

cOmo principios e imaginarios.

De acuerdo a Gaston Soublette, al hablar de fracaso como civilizacion y al
mismo tiempo seguir trabajando, vacacionando, estudiando, lleva a preguntarse por qué no
nos dimos cuenta de este término de civilizacion, de este fin del orden, del cosmos y la
respuesta es que la civilizacion de occidente ha sido reemplazada por una mentalidad de
produccion y consumo masivos. Finalmente, la identidad como nacion, el contacto con el
otro, la espiritualidad y el discernimiento dieron paso a horarios de produccion, exitismo y
finalmente depresion, enfermedad que se disparo en el siglo XX y que sigue latente. Estos
fenomenos, la mentalidad de produccion y de consumo, entendiéndose como el tiempo que
dedicamos a ser eficientes en todo tipo de produccion, si es de estudio, a aprender lo mas
posible en el menor tiempo, o bien a obtener buenos resultados, independiente del modo
lleva a la mentalidad de consumo, que es la demanda manufacturada por productos
innecesarios, pero de uso masivo como ropa de disefiadores, teléfonos celulares de punta,

etc.

La espiritualidad en una nacion hace referencia a lo que distingue a un pais de otro,
su naturaleza o esencia, los lugares que le son propios en contraposicion a los espacios que
segun Marc Augg, son lugares de paso y reconocibles en cualquier parte del mundo, como
malls, estaciones de metro o aeropuertos. En el caso de Chile esta identidad nacional esta
asociada a lo nativo en la figura del Mapuche y mas principalmente al campesinado
Chileno en la figura del huaso. Para resumir, el campesino chileno, el huaso, fue un hombre
serio y trabajador, de pocas palabras pero de gran sabiduria expresada en refranes, cuentos

y poesia campesina.
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En este mural se ven representantes de los pueblos originarios, obreros,
mujeres y nifios. Desde tiempos inmemoriales estos personajes son sinonimo de lo
olvidado, de lo pobre y hasta de lo humillado. Sin embargo, todos tratan de extender
sus manos hacia un libro, dando a entender que el conocimiento (tanto de si mismo

como del exterior} podra sacarlos de su situacion desventajosa. (135 — 3)
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Desafortunadamente, y volviendo a la teoria de Gaston Soublette a que al no haber
contacto real con el otro, explicado por Byung Chul Han en su Libro “La agonia del Eros ™,
el hombre ya no ve al otro como un alguien distinto de si mismo, no hay una delimitacion
entre ¢l sujeto y el otro, pues lo percibe como espejo de si mismo, para confirmar quién es y
validarlo, o bien como objeto de placer y bienestar individuales, como una suerte de objeto
de consumo. “No solo el exceso de oferta de otros conduce a la crisis del amor, sino también la
erosion del otro, que tiene lugar en todos los dmbitos de la vida y va unida a un excesivo
narcisismo de la propia mismidad. En realidad, el hecho de que el otro desaparezca es un proceso
dramadtico, pero se trata de un proceso que progresa sin que, por desgracia, muchos lo adviertan.
El Eros se dirige al otro en sentido enfatico, que no puede alcanzarse bajo el régimen del yo. Por

eso, en el infierno de lo igual, al que la sociedad actual se asemeja cada vez mds, no hay ninguna

- - . g o 100,
experiencia erdtica. Esta presupone la asimetria y exterioridad del otro.

De acuerdo a lo planteado por Don Andrés Monares, después de la Independencia
de las Américas, los pueblos recientemente independientes basaron su identidad no en la
cultura de los pueblos americanos pre-existentes a la llegada de los espafioles, sino que
buscaron en Europa su forma de percibir lo ideal, lo justo lo bello. Hasta el dia de hoy, el
cabello rubio, los ojos claros y los estudios fuera de Latinoamérica son asociados a una
mejor educacion y modales, mas belleza y mejor estampa, va que Inglaterra y Francia
fueron, después de la Independencia, la elite del pais. De alguna manera u otra, la identidad
como pueblo ha tratado de negarse vy asociarse lo mas posible a los paises europeos, lo cual
dafia ciertamente la identidad nacional, que no es sino una mezcla de culturas nativas y no
nativas. En Chile, “Las escalas de colores de lo oscuro a lo mas claro en la piel y el cabello,
determinan una jerarquia ascendente hacia lo bello, las buenas costumbres, la moral correcta y las

) % 2 . I . P 101 »»
mejores o superiores formas de organizacion politica y socioeconémica.””

Consultado en: http://www.elboomeran.com/upload/ficheros/obras/fragmentoagonadeeros.pdf Agosto de
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Serie Kultrin, encontrados en Santiago Centro entre Diciembre del 2014 y Febrero
del 2015. Es un trabajo anénimo, hecho con colores brillantes vy trazo simple que dibujan la
forma mas representativa del Cultrin o Kultrun Mapuche, aprovechando la forma natural
de la tapa de alcantarillado. El cultrin es un objeto ceremonial que ‘“representaen la
cosmovision mapuche la mitad del universo o del mundo en su forma semi esférica; en el parche se
encuentran representados los cuatro puntos cardinales, que son los poderes omnipotentes
de Ngnechen dominador del universo los cuales estan representados por dos lineas a manera de
cruz y sus extremos se ramifican en tres lineas mas, representando las patas del choique (avestruz);
dentro de los cuartos que quedan divididos por las lineas anteriormente descriptas se dibujan las

. ~ 1024
cuatro estaciones del anio. ™"

Estas intervenciones se encuentran al azar a lo largo de varias cuadras en Santiago centro.
(16 -3)

"2 Consultado en: http:/pueblosoriginarios.com/sur/patagonia/mapuche/kultrun.html Agosto de 2015.
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CONCLUSIONES

Una de las conclusiones a las que he llegado es que el fenémeno sobremoderno
ha hecho inevitable la necesidad de resaltar de entre la masa como ser humano individual,
de ahi el excesivo uso de Facebook, twitter y otras plataformas virtuales por parte de la
gente joven, pues aunque el pluralismo y la importancia que se estd dando a la
diferenciacion de las personas, a la defensa de las minorias y a la tolerancia como resultado
de la multiculturalidad, la interculturalidad y el fin de los grandes relatos, ha llevado a una
compleja union de diversas realidades, “esa simple union todavia es un acto burdo si no hay
gestos interiores que la acompariien. Gestos que denoten asombro, interés, proximidad,
complicidad. Estos gestios son los albores de una nueva lengua espiritual.”” " El arte callejero,
con sus constantes cuestionamientos y belleza reconocible por parte del espectador, podria
tomarse como un gesto mas que denota el interés y proximidad hacia las minorias, hacia el
discriminado y hacia el ignorado. Resulta, entonces, menos que sorprendente la apropiacion
de los espacios urbanos a través del grafiti por parte de esta nueva generacion en plena era
sobremoderna, donde el exceso de informacion, de realidades, de imagenes, publicidad y
velocidad nos rodea. El arte callejero puede ser una forma de intervenir la ciudad sin
invitarnos a consumir, sino a reflexionar sobre lo que es arte a pesar de encontrarse fuera de
la legitimidad de los museos y la galeria. Por otro lado, la necesidad de destacar por sobre
la masa individualista (aparente contradiccion, pero realidad de esta era al fin y al cabo)
lleva a la busqueda de expresiones artisticas personales mas alla del habla y de la escritura,
con un mensaje rapido, que pueda competir con la velocidad y frecuencia de los mensajes
que bombardean el espacio urbano, la web y los medios de comunicacion como la

television v la radio.

A diferencia de lo que estd ocurriendo en el mundo del arte a nivel global, en donde
la atraccion del publico general vy de los més ricos esta volcandose al arte contemporaneo,

Chile es mas clasico en cuanto a gusto por el arte, por lo que el arte callejero es considerado

103 F 7 ; i i .. il
* Margarita Ovalle V. 2009. Lo extraordinario en lo Ordinario, visiones de mundo de nuestro Chile secreto.

Op. Cit. p., 28.



algo lejano al goce estético, a pesar que puede servir de puente entre nuestro gusto por lo
clasico y el arte contemporéneo, pues no obstante lo incomprensible de alguna de las obras,
lo cierto es que el arte contemporaneo (arte a partir del término de la segunda guerra
mundial) ha incrementado su valor mas que el arte de los maestros clasicos, debido en parte
al libre mercado que se expande a nivel global, y a pesar de las crisis economicas. Las
obras de Warhol y de Picasso se pueden vender por mas de dos millones de dolares, y
Banksy no se queda atrds en la venta de sus obras caliejeras. Pues bien, si Banksy es
vendible en el mercado por cerca de 500.000 doélares la pieza (es decir, por cerca de 374
millones de pesos chilenos), se puede considerar Arte contemporaneo, altamente rentable,
dado que el arte contemporaneo es lo que mas ha incrementado su valor en el mercado
desde las ualtimas décadas. No sélo Banksy se vende por ese valor, otros autores
relacionados a la vanguardia del grafiti, como Basquiat, quien alcanzo fa fama en la década
de los setenta, ha vendido obras bordeando los 5 millones de dolares (unos 3 mil

cuatrocientos millones de pesos).

A pesar que Chile lidera el campo del arte callejero a nivel mundial junto con
Brasil, el incremento de rags y throw ups en Chile sélo contribuye a la idea de fealdad y
suciedad que se tiene sobre el Street Art en general y no sera sino a través de la educacion
artistica y estética de los jOvenes que esas expresiones mejoraran en el tiempo. La
educacion sobre el arte urbano debe darse no sélo en los colegios sobre lo que si se puede
rayar o sobre qué, o siguiendo tal o cual formato, sino también a las autoridades, pues
tienden a estar enfocadas en el arte convencional en donde el artista lleve ojald unos 50
afios muerto y/o tenga reconocimiento internacional, ignorando otros tipos de arte, tal vez
mas contemporaneos, o sin los lugares comunes que buscamos casi inevitablemente al
enfrentar una obra. En Chile, las intervenciones urbanas que vengan en los afios venideros
han de ser Arte, o ya no seran nada. Se hace necesaria la creacion de una institucion privada
o estatal que proteja y mantenga en el tiempo al trabajo callejero de calidad en cuanto a
armonia estética, uso de colores, de forma y fundamentacion, pues mucho de lo que hay se
esta perdiendo no tanto a manos de toys, sino por la lluvia, el polvo, el viento y otros

factores ambientales.
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CONCLUSIONES

Una de las conclusiones a las que he llegado es que el fendmeno sobremoderno
ha hecho inevitable la necesidad de resaltar de entre la masa como ser humano individual,
de ahi el excesivo uso de Facebook, twitter y otras plataformas virtuales por parte de la
gente joven, pues aunque el pluralismo y la importancia que se estd dando a la
diferenciacion de las personas, a la defensa de las minorias y a la tolerancia como resultado
de la multiculturalidad, la interculturalidad y el fin de los grandes relatos, ha llevado a una
compleja union de diversas realidades, “esa simple union todavia es un acto burdo si no hay
gestos interiores que la acomparien. Gestos que denoten asombro, interés, proximidad,
complicidad. Estos gestios son los albores de una nueva lengua espiritual.’”" El arte callejero,
con sus constantes cuestionamientos y belleza reconocible por parte del espectador, podria
tomarse como un gesto mas que denota el interés y proximidad hacia las minorias, hacia el
discriminado y hacia el ignorado. Resulta, entonces, menos que sorprendente la apropiacion
de los espacios urbanos a través del grafiti por parte de esta nueva generacion en plena era
sobremoderna, donde el exceso de informacion, de realidades, de imagenes, publicidad y
velocidad nos rodea. El arte callejero puede ser una forma de intervenir la ciudad sin
invitarnos a consumir, sino a reflexionar sobre lo que es arte a pesar de encontrarse fuera de
la legitimidad de los museos y la galeria. Por otro lado, la necesidad de destacar por sobre
la masa individualista (aparente contradiccion, pero realidad de esta era al fin y al cabo)
lleva a la busqueda de expresiones artisticas personales mas alla del habla y de la escritura,
con un mensaje rapido, que pueda competir con la velocidad y frecuencia de los mensajes
que bombardean el espacio urbano, la web y los medios de comunicacién como la

television y la radio.

A diferencia de lo que esta ocurriendo en el mundo del arte a nivel global, en donde
la atraccion del publico general v de los mas ricos esta volcandose al arte contemporaneo,

Chile es mas clasico en cuanto a gusto por el arte, por lo que el arte callejero es considerado

103 i : , : . L. "
Margarita Ovalle V. 2009. Lo extraordinario en lo Ordinario, visiones de mundo de nuestro Chile secreto.

Op. Cit. p., 28.

152



algo lejano al goce estético, a pesar que puede servir de puente entre nuestro gusto por lo
clasico y el arte contemporéaneo, pues no obstante lo incomprensible de alguna de las obras,
lo cierto es que el arte contemporaneo (arte a partir del término de la segunda guerra
mundial) ha incrementado su valor mas que el arte de los maestros clasicos, debido en parte
al libre mercado que se expande a nivel global, y a pesar de las crisis economicas. Las
obras de Warhol y de Picasso se pueden vender por mas de dos millones de doélares, y
Banksy no se queda atras en la venta de sus obras callejeras. Pues bien, si Banksy es
vendible en el mercado por cerca de 500.000 dolares la pieza (es decir, por cerca de 374
millones de pesos chilenos), se puede considerar Arte contemporaneo, altamente rentable,
dado que el arte contemporaneo es lo que mas ha incrementado su valor en el mercado
desde las ultimas décadas. No sélo Banksy se vende por ese valor, otros autores
relacionados a la vanguardia del grafiti, como Basquiat, quien alcanzo la fama en la década
de los setenta, ha vendido obras bordeando los 5 millones de ddélares (unos 3 mil

cuatrocientos millones de pesos).

A pesar que Chile lidera el campo del arte callejero a nivel mundial junto con
Brasil, el incremento de 7ags y throw ups en Chile sélo contribuye a la idea de fealdad y
suciedad que se tiene sobre el Street Art en general y no seré sino a través de la educacion
artistica y estética de los jovenes que esas expresiones mejoraran en el tiempo. La
educacion sobre el arte urbano debe darse no solo en los colegios sobre lo que si se puede
rayar o sobre qué, o siguiendo tal o cual formato, sino también a las autoridades, pues
tienden a estar enfocadas en el arte convencional en donde el artista lleve ojala unos 50
afios muerto y/o tenga reconocimiento internacional, ignorando otros tipos de arte, tal vez
mas contemporaneos, o sin los lugares comunes que buscamos casi inevitablemente al
enfrentar una obra. En Chile, las intervenciones urbanas que vengan en los afios venideros
han de ser Arte, o ya no seran nada. Se hace necesaria la creacion de una institucion privada
o estatal que proteja y mantenga en el tiempo al trabajo callejero de calidad en cuanto a
armonia estética, uso de colores, de forma y fundamentacion, pues mucho de lo que hay se
esta perdiendo no tanto a manos de toys, sino por la lluvia, el polvo, el viento y otros

factores ambientales.
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Los museos en Chile, parafraseando a Victor Hugo (1802-1885), fueron
instituciones que ensefiaron sobre arte y belleza, que sirvieron a la culturalizaciéon del
pueblo, pero en el pasado, de la misma manera en que el pescado nos alimenté y salvé de
morir en su momento. Sin embargo, tratar de mantener los restos del pescado durante
semanas en la casa, s6lo porque nos sirvio en el pasado, puede resultar sélo en malestar e
incomodidad. Al no darse cuenta de su realidad en estado de decadencia, los museos corren
peligro de desaparecer ya que, al menos en Chile, sélo con invitaciones a colegios logran
alcanzar las cifras de publico que se exigen a si mismos. Por supuesto, cuando digo Museos
en decadencia no me refiero a que se encuentren en esta situacion por el simple hecho de
ser museos, sino debido a la mala administracion, reflejada no sélo en la ineficiencia a la
hora de captar publico, sino también por lo dificil que se vuelve para los artistas en Chile
asistir a las convocatorias, cumplir los requisitos, tener siquiera la oportunidad de
participar. Por otro lado, los bajos aportes que reciben los museos es un factor del que nadie
habla, a pesar del doloroso ejemplo visible dia a dia de los guias de museo, quienes trabajan
sin recibir sueldo alguno, literalmente por amor al arte, con tal de fomentar y desarrollar
entre los visitante el andlisis y la critica de las obras. Si el estado de la cultura (alta y baja)
en Chile se reflejara en el estado del Museo de Bellas Artes o el MAC, entonces, se hace
necesario un rescate, aparte del cambio de administracion, y de dar mas y mejores
oportunidades a los artistas para entrar a las convocatorias, un rescate que sirva de puente
entre el arte contemporaneo y el arte cldsico que el chileno comun prefiere y disfruta ver,
un puente como el arte callejero, que puede considerarse una fusién entre lo nuevo y lo
clasico. La fiereza con que se defienden publicamente las obras de los museos en Chile,
podria llevarse a la defensa del arte callejero, uniendo ambos como ya se hecho en el
pasado, con exposiciones de artistas muralistas, pero ademas estableciendo circuitos
turisticos (pagados) por las calles mas emblematicas v ofreciendo proteccion contra el
clima, los toys y la increible necesidad de las autoridades de tapar de blanco las paredes

coloridas.
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Con respecto a mi apreciacion del Street art, me resulta fascinante el cambio que
experimenté a lo largo de esta investigacion. Parti tomando al arte callejero y al grafiti
como el resultado negativo de nuestra época sobremoderna e individualista, en la cual la
pérdida de estandares y de limites, asi como la desaparicion de nuestra identidad,
acarreaban como resultado el caos, la suciedad y la fealdad estética, buscando de manera
burda competir con sus spray y pinturas contra la publicidad en todas partes sobre cualquier
cosa. Al comienzo mi objetivo fue desacreditar este fenémeno. En contra de lo esperado, a
medida que investigaba sobre los autores y sus obras, sobre la historia del muralismo en
nuestro pais y la funcién que cumplen a la hora de rescatar nuestra identidad, comencé a
fascinarme del talento de estos artistas andnimos y de su compromiso en traer de vuelta
nuestra esencia. Tanto las intervenciones de todo un edificio, como la modesta imagen de
pocos centimetros en un pedacito de pared buscaban ese lazo, tal vez inconscientemente,
entre €l arte contemporaneo y el arte clasico, para llevar a nuestra nacion al entendimiento
de lo nuevo, sin dejar de lado lo antiguo, en un acto estético comprometido con el concepto
de postmodernidad. En el mundo globalizado en el que vivimos actualmente, donde se vive
desde la economia comun a todas las naciones, es nuestra identidad la que se convierte en
una minoria mas, por lo tanto defendible desde el punto de vista postmoderno, siendo el

arte callejero una herramienta valida también para este proposito.

La obra La viajera de Camilo Mori es sin duda alguna una de las mas reconocibles
y queridas por el publico general, pues mezcla lo cldsico con ligeros toques de cubismo,
suficientes para que el espectador la encuentre fascinante sin provocarle rechazo. Sin
saberlo tal vez, aunque tal vez presintiéndolo, nos muestra a una mujer en plena
sobremodernidad que no esta en un lugar preciso, sino en el espacio que ocupa el tren en su
trayectoria de viajar y movilizar las miradas de un lugar a otro, podriamos decir: viajando
dentro de un no-lugar. Curioso resulta entonces que esa misma imagen se repita por las
calles de Chile siguiendo el formato del Street art en esténcil anonimo con la leyenda Esto
no es una pintura, haciendo referencia a la célebre leyenda Esto no es una pipa, pues
ciertamente no es la pintura original, sino un esténcil pasajero que da alusion a una pintura

reconocida por el publico en general. Este trozo de arte callejero parece ser el vinculo mas
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evidente entre un arte identificable, que nos trae ecos de la tradicion clasica, pero ligada a
gestos de vanguardia en el presente, encarnando en sus multiples apariciones por las calles
de Santiago la vigencia de su propio lugar dentro del arte contemporaneo chileno como arte
callejero. Esta intervencion parece ser realmente el viaje de una intrigante mujer a través
del arte a lo largo de la historia, observando con su mirada profunda el devenir de los
tiempos, los cambios cada vez mas veloces de la sobremodernidad y de como lo clasico
puede de a poco unirse a lo contemporaneo si se le tiende un puente. El paso de la viajera
en esténcil nos recuerda lo pasajero de la modernidad en un mundo que, como la viajera,
parece estar siempre de paso moviéndose a toda velocidad, sin detenerse jamas en un lugar
en donde pueda reconocerse, detenerse y empezar un nuevo futuro a la luz del pasado que

todo lo ilumina.

Imagen pequena (10 x15 cm. aproximadamente) encontrada al costado de un
supermercado en la esquina de las calles Santa Isabel con Lira en Santiago Centro en

Agosto de 2015 (1 - C).
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ANEXOS
El problema de la Educacion

»

“Demuestre su cultura, raye las paredes con algo frascendente.’

En pleno apogeo de la sobremodernidad, quienes rayan paredes de los espacios
publicos con tags o throw ups (o incluso con imagenes mas elaboradas) son tomados como
delincuentes en potencia, o al menos, como un acto de rebeldia y vandalismo. Sin embargo,
el grafiti da cuenta no solo de jovenes sin respeto por los limites del otro, sino un problema
mas profundo relacionado con la sociedad actual y el desencanto de los grandes relatos,
pero también sobre un sistema de educativo basado en el modelo prusiano del siglo XVIII,
creado durante el despotismo ilustrado para evitar las revoluciones que ocurrian en Francia
y otros lugares. Este sistema estd obsoleto para la realidad actual postmoderna, en donde la
informacion que necesites esta en la red, cuyos usuarios nativos son justamente los jovenes
taggers. Los monarcas de Prusia crearon este sistema educativo obligatorio y gratuito,
basado en la diferenciacion por casta social con una fuerte disciplina y obediencia. *;Qué
buscaban estos déspotas ilustrados? Un pueblo docil, obediente y que se pudiera preparar para las

104 5

guerras que hubo en esa época entre todas las naciones que estaban naciendo. Mas que
invitar al debate, el analisis y el conocimiento profundo de una o mas dreas del
conocimiento humano, busca (al menos al comienzo) convertir a los nifios sin ingresos vy de
clase baja en obreros obedientes, a través de un método de vigilancia y castigo a las faltas
presentada por los profesores, la asociacion forzada de nifios en una misma sala de clases y
la sumision que presenta el estar sentados durante mucho tiempo, recibiendo y
memorizando informacion sin cuestionarla y sin profundizar en ella, en lugares para
alumnos pobres, de clase media, rica o0 marginal. No es de extrafiar entonces, la necesidad
de expresar su individualizacion, y diferenciacion del resto, pues se preparan segun ingreso

econdmico (casi como en una pesadilla de Aldoux Huxley) hasta llegar a una edad en la

que podian comenzar a trabajar seguin su segregacion social. En el mundo sobremoderno en

' Rafael Gonzalez Heck. La Fducacion Prohibida. https://www.youtube.com/watch?v=-1Y90gSJKCc 15 de
Julio de 2015
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el que vivimos, la velocidad y la cantidad de conocimiento que pasa por nosotros a través
de Internet, la TV, la radio, el cine, los periodicos, blogs, etc. es muchisimo mayor a la
informacion que se les entrega en la sala de clases, por lo que las aulas se consideran
lugares de tedio y pérdida de tiempo. Para colmo, el mismo sistema de clasificaciones de
1.0 a 7.0 con el que se evalia a los alumnos en Chile cambia el sentido del aprendizaje a
tan solo conseguir un 7.0 a toda costa, aun a base de trampas (como el uso de celulares
modernos, torpedos o la simple copia). He visto que en colegios de todo tipo de ingresos, la
nota se persigue con mas interés que el conocimiento, tanto en alumnos como en

apoderados.

Actualmente, la crisis de la educacion en Chile y su correspondiente reforma no
busca cambiar este modelo de ensefianza, sino por el contrario, sélo buscar mejorar la
preparacion del estudiante en su proceso de convertirse en obrero. En su libro, Vigilar y
castigar, Foucault explica que hay poca diferencia entre la carcel y los colegios, algo que
también plantea Derrida en su discurso sobre la deconstruccion, aunque agrega que no sélo
las carceles y los colegios siguen patrones similares, sino también los manicomios, lugares
que desde siempre han sido catalogados como espacio de correccion y educacion de
individuos que no cumplen con el ideal de ciudadano, que sigue la norma con respecto a,
por ejemplo, el uso de los espacios publicos, la separacion de lo externo vy lo interno y la

diferencia entre un yo y el otro.

Aunque hay grafiteros que respetan los lugares piblicos, que por su estilo reciben el
apoyo y el respeto no solo de otros grafiteros sino de la comunidad donde trabajan, que
participan en FONDART para ayudar a la comunidad a ganar color y belleza en sus
paredes, muchos no sélo no respetan el espacio publico, sino tampoco el trabajo de otros
grafiteros, rayando encima sus trabajos. A estos grafiteros se les denomina Toys v da
cuenta de artistas con poca experiencia y talento, asi como aquellos que rayan el trabajo de

otros con obras de menor calidad (acronimo del inglés “take over your shit™).
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LLa mayoria de los grafiteros parte en edad escolar a producir intervenciones urbanas
y sus primeros trabajos son en su mayoria Tags con mayor o menor talento. Eso lleva a un
rechazo inmediato por parte de la poblacion no identificada con el grafiti, pues es no solo
una violacion al espacio de otro, tanto si es su casa, como si es un edificio patrimonial, sino
que pasa a llevar la idea de limpieza e higiene que otorga la falta de color en las paredes.
Una solucion a este malestar es educar a los jovenes sobre los espacios en donde trabajar,
pero delimitar y entregar espacios “autorizados” es intentar domesticar un movimiento que
es rebelde por definicion. Como la busqueda de escritor o el artista callejero no es tanto
destruir 1a ciudad que habita, sino embellecerla, en los mejores casos, y dar a conocer el
arte del creador, en otros, se propone ir descartando del rayado de algunos lugares por la
importancia que tienen para la ciudad o el pais en donde se encuentran, como por ejemplo:
edificios historicos o patrimoniales, y la naturaleza. Estos dos ejemplos son tomados por la
posibilidad que brindad de identidad nacional y comunitaria, por la identificacion posible
de los que estuvieron y de los que estan, un lugar simbdlico y por ende, lo opuesto a un no-
lugar, a pesar de que es muy inusual encontrar grafitis en arboles, troncos, o naturaleza en
general. Una medida que buscan algunos colegios para delimitar la necesidad de mostrarse
por parte de los jovenes es dar el espacio para la practica y la definicion de “lienzo”
disponible, como una pared del colegio donde estudian estos jovenes, edificios
abandonados y prontos a la demolicion, paneles temporales de edificios en construccion,
etc. Para algunos artistas del grafiti, la ciudad de Valparaiso, por ejemplo, por ser
patrimonio de la humanidad se trata con especial cuidado y se evita el uso de tags, pero al
no haber una cultura generalizada, muchos jovenes inexpertos rayan con tags espacios que
deberian dejarse como recuerdo de lugar, asi como muchas autoridades de turno borran
inmediatamente trabajos que podrian haber sido un aporte al goce estético de la ciudad. No
solo hay que instruir sobre el graffiti y el streer art en general a los mas jovenes, sino
también a los adultos, para no borrar algo que valga la pena mantenerse, y no pase como el
duefio de una puerta vieja en Palestina vendida solo en 160 dolares porque el duefio de
dicha puerta no reconocid una obra del propio Bansky dibujada en ella, ya que no conocia
al autor ni su valor comercial. O como lo ocurrido en Clacton-on Sea, al Este de Inglaterra,

donde se borr6 una obra de Bansky sin saber que estaba evaluada en 650.000 délares, por
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considerarlo racista, a pesar que la obra mostraba burlescamente lo contrario a traves un
grupo de palomas grises, feas y comunes que intentan expulsar a una bonita y colorida ave
migratoria con carteles del tipo “aléjate de nuestros gusanos” y “vuelve a Africa”. (1 —

AX)

La educacion no deberia quedarse en los resultados del SIMCE o de alguna prueba
especial, sino también en el uso que se da a los espacios publicos, en donde el grafiti tiene
un lugar y por ende debe ser tratado como parte de la cultura civica. Por otro lado, el
sentido de la educacion no esta en decir a un nifio donde rayar y donde no, sino en ser
capaces de reconocer una obra interesante independiente de su soporte o de quien esté
detras justificandola. Las elites en Chile “desde siempre se han sentido depositarias de las
legitimas coordenadas de los juicios acerca del gusto'”™ desechando auténticas, aunque no

necesariamente convencionales, formas artisticas presentes en el espacio urbano, va sea a

105 yosa . - " , . ; -
Patricio Rodriguez-Plaza. 2011. Estética Urbana y mayorias latinoamericanas. Op. Cit., p. 11.
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través del Street Art o desde medios electronicos, pero que devuelven a Chile y a

Latinoamérica parte de su identidad.

Segin Marc Augé, en una entrevista realizada mientras caminaba por las calles de

'% el problema més importante que enfrenta el mundo en la actualidad es el

Espana
problema de la Educacion y la negativa a entregar el dinero necesario para reorientar la
politica educativa. El mismo Marc Augé dice que todo el dinero de los Estados destinados a
otras problematicas de pais, no servird de nada si no se resuelve el problema de la
educacion primero, ya que si seguimos el patron actual educativo, en el futuro no sélo
habra una oligarquia del poder, una clase social de consumidores y una gran mayoria de
excluidos del consumo, sino que ademas, habra violencia, mayor posibilidad de dictaduras,
de ideologias y supersticiones. La historia de la humanidad siempre ha sido una historia de
violencia, pero si el problema de la educacion no se resuelve, volvera a ocurrir. Es cosa de
ver la reaccion frente a la publicidad invasiva de productos para la piel, el cabello, en
definitiva: de consumo que se encuentran en cada esquina, insistiendo e insultando con su
constante bombardeo: A nadie le parece mal, nadie parece estar en contra de un espacio
publico usado cada vez mas ferozmente como lienzo con publicidad a favor del consumo,
preparando mansamente el terreno para esa segunda clase de poblacion mundial profetizada
por Augé: la clase consumidora, lejos de la oligarquia de poder del saber y de la riqueza,
pero consumiendo todo lo que se pueda consumir, todo 1o que esté previa y correctamente
anunciada por la publicidad; mientras que la obra de artistas callejeros, con ningun tipo de
mensaje publicitario en sus trabajos, es considerado como mancha, agravio, a pesar de los
colores, a pesar de la armonia y a pesar de su intento por dar vida a la pared que interviene.
Mis exagerado ain es lo que ocurre con la publicidad durante el periodo electoral. Aparte
de los carteles y gigantografias que de un dia para otro inundan las ciudades mostrando a
candidatos, carteles que despiertan ciertamente, el malestar en la poblacion, pero nadie
retira, el uso de paredes en las carreteras o en barrios grandes con fin politico a nadie parece

preocuparle ni molestarle, pero en cuando esa misma pared aparece el colorido trabajo de

106

Consultado en https://www.youtube.com/watch?v=HQhDxd5 d0Y Enero 2015
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alguna brigada, por ejemplo, la apreciacion cambia en rechazo absoluto por sentir que se ha

pasado a llevar el derecho a la propiedad privada y publica.

El impacto del arte callejero Latinoamericano en el resto del mundo

Este trabajo se aleja de las expresiones callejeras escritas del Graffiti (como la
brigada Chacon) y se enfoca en el aspecto de la pintura y dibujo callejero actuales, en sus
diferencias y similitudes, los términos asociados a cada estilo, y los exponentes del grafiti
actual. Aunque el impacto del arte callejero en Latinoamerica a través de la Globalizacion,
es potente, Latinoamerica por su parte también influye en la percepcion del arte callejero en
el resto del mundo, Brasil y Santiago, en efecto, van a la Vanguardia en la produccion de
Street Art y es motivo de estudio para académicos que vienen del todo el mundo a
fotografiar y profundizar en este fenomeno. Hablar, sin embargo, de Arte callejero
latinoamericano plantea algunas complicaciones y cuestionamientos, como por ejemplo,
definir de dénde proviene la idea de Arte latinoamericano y lo que implica. En cuanto a
fecha, sabemos que es el arte producido después de la llegada de Colén y la imposicion del
idioma Espaiiol, pues lo anterior a esa época es tomado como precolombino, pero entonces
(viene el contexto acaso desde artistas que viven en el continente o viene de artistas o
expertos en Street Art que viven fuera de Latinoamerica? Me resulta dificil pensar en tratar
el street art en Chile como street art chileno, pues aunque tiene elementos latinoamericanos
y especificamente simbolos de nuestra ideologia como pais (el huaso, el caballo, la
mitologia del sur, la critica social sobre hechos actuales, entre otras cosas) es un fenomeno
muchas veces indiviual, que tiene que ver mas con la expresion del mundo interno del
artista, infinitamente mas grande que la simbologia de un pais. ;Tiene el Street Arte creado
en Latinoamérica menor o mayor valor que el arte que viene de Europa o Estados Unidos?
En mi experiencia, depende del observador. En Chile, si una obra tiene el “sello gringo” (es
decir, fuera de Chile pero ademas fuera de Latinoamérica, no necesariamente de EEUU o
Inglaterra) para muchos es sinénimo de superioridad y se sienten inclinados rapidamente a
tomarlo como mejor a cualquier produccion a nivel nacional, siendo ese fenomeno parte de

otra historia que debe ser contada en otra ocasion. Por lo mismo, mucha gente y sus
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universos individuales con los que convivimos consideraran marginal al arte callejero,
mientras que otros lo tomaran como vanguardista. La multiculturalidad que buscamos en la
era postmoderna y la cantidad de informacion que nos bombardea figurativamente a cada
segundo en la era sobremoderna hace dificil llegar a consenso. Entonces, ;Se puede hablar
de Arte callejero latinoamericano en la era postmoderna globalizada? Para algunos
estudiosos, el concepto de arte latinoamericano no vino ni desde Latinoamerica ni de
afuera, “sino en las fisuras geoepistemologicas que se abren entre la articulacion de “América
Latina” como lugar de enunciacion y la produccion de “Ameérica Latina” como objeto de estudio y

72 Tomando en cuenta las casi mil culturas que existen en

como proyecto expositivo
latinoamerica, como la criolla campesina (caracteristica del pueblo Chileno), las
afroamericanas, las populares urbanas, las indigenas y las culturas ilustradas por diferentes
paises y regiones tanto de Latinoamérica como de otros continentes, es dificil, por no decir
imposible, hablar a secas de un “arte latinoamericano,” menos aun: arte callejero
latinoamericano. Por otro lado, si bien es cierto el muralismo mexicano, que escapa al lugar
otorgado al arte convencional, tuvo influencia en las comunidades latinas del Bronx y de
otras zonas marginales de Estados Unidos, su relacion directa no ha sido estudiado en
profundidad, por lo que no se puede demostrar del todo una correlacién entre la busqueda
de la identidad nacionalista mexicana del muralismo y la necesidad de darse a conocer
junto con apropiarse de espacios publicos “prohibidos™ para un tipo de habitantes en otros

continentes.

"7 Joaquin Barriendos, 2013. Idea de Arte latinoamericano. Documento PDF. Op. Cit., p. 28. Consultado en
www.tdx.cat
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Contraste entre Arte callejero y arte de Museo

“En 1971, el Museo de Arte Contempordneo de Santiago preparé una
exposicion denominada Arte Brigadista. Guillermo Nufiez, director en
aquella época, recuerda que “a mi se me ocurrio que era interesante meter
(esas cosas) en el museo, porque era conferirles una especie de estatus a
algo que no estaba destinado a museo; entonces ahi habia una cosa
absurda, pero yo asumi esa cosa absurda porque no gquedaba otra. Y

entonces me atacaban de los lados ™",

Visitando el museo de Bellas Artes y el MAC (ahora conectados) con una buena
amiga, descubrimos con sorpresa que entendiamos muy poco de lo que se nos presentaba.
En el de Bellas Artes, encontramos sillas de colegios y desechos de todo tipo enmarcados,
pero sin nada mas que una explicacion generalizada sobre el porqué. Comenzamos a reir,
pues es lo que ambas mejor hacemos cuando nos vemos enfrentadas a situaciones que
encontramos absurdas. EI MAC, por su parte, solo tenia una exposicion en una pequeifia
sala del segundo piso, mostraba un video de una mujer hablando sin mirar a la camara
cortado a la mitad, sin comienzo y sin final; el resto de todo el Museo estaba vacio. Mi
amiga comento entonces que se sentia viviendo el cuento “el nuevo traje del Emperador”,
pues aunque no habia nada que ver, al parecer todos los demas visitantes percibian algo
grandioso y muy artistico que escapaba a nuestra precaria intelectualidad. De ahi en
adelante, me preguntaba cada vez que entrabamos a una de las salas completamente vacias:

“(Qué tengo que observar aqui para ser considerada inteligente?” Ambas volviamos a reir.

Desafortunadamente para el ciudadano comun como mi amiga y yo, el arte
contemporaneo escapa a las convenciones de estética, color y forma a la que nuestra
memoria esta acostumbrada buscar en las obras que vemos. Buscamos por lo general
elementos familiares como paisajes campestres, urbanos, figura humana, y rostros

armoniosos entre otras cosas. Los que mejor entienden el tipo de exposiciones que

"8 patricio Rodriguez-Plaza, “*Pintura callejera Chilena”. Ed. Ocho Libros. Santiago de Chile 2011. Pag. 23.
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mencioné al principio en mi ejemplo del museo son otros artistas viviendo momentos
similares en sus procesos creativos. Pareciera que el arte encontrado en Museos y galerias
convencionales de Santiago es arte para los artistas, no arte para las personas. Si bien el
Street Art es arte vanguardista en cuanto escapa a los soportes convencionales, mientras
expresa la intencién del creador junto a su mundo interno, ya sea con la interpretacion de
un suefo, la denuncia de una injusticia o la invitacion a cuestionar un fenomeno, de alguna
manera mantiene la simbologia que el no-artista inconscientemente busca cuando se ve
enfrentado a una pintura o dibujo (hasta ahora no he visto esculturas callejeras, mas que en
Valparaiso, simplemente este trabajo se enfoca mas en el lado pictérico del Street Arr), sin

necesidad de una fundamentacion escrita.
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Museos al Aire libre

San Miguel

En Chile, la idea de museos al aire libre esta tomando en fuerza en varias ciudades a lo
largo del pais, pues se trabaja en formatos grandes, la pintura, el dibujo y la escultura.
Siguiendo la idea brigadista de los afios 60° y 70" estos museos buscan entregar una idea de
arte gratuito y facil de comprender. Son museos pensados tanto para el artista mas
vanguardista como al trabajador menos instruido en el arte, pues la idea es lograr un
momento de disfrute estético y de asombro para todo tipo de visitante. Valparaiso fue uno
de los primeros en crear uno de estos museos y referente obligatorio del Street Art actual.
La comuna de San Miguel, en Santiago, tiene también un “Museo al Aire libre”, compuesto
por 27 murales pintados en paredes completas de edificios de departamentos sociales y
antiguos en la zona de Departamental, a cargo del artista grafitero David Villarroel, quien
para llevar a cabo este mega proyecto, postuld a un Fondart (fondos de Arte otorgados por
¢l Gobierno) y trabajé en conjunto con otros artistas de la zona, para asombro y deleite de
los habitantes de dichos departamentos, ya que los 27 murales llenaron de color y vida un
barrio considerado “feo”, volviéndolo incluso una atraccion turistica, pues muchos de los
automoviles que pasan por el barrio se detienen y bajan a contemplar los enormes murales.
Hasta ahora, nadie ha arruinado el trabajo de estos artistas con tags o throw ups propio de

toys. A continuacion, una muestra de lo encontrado en San Miguel.
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A través de simbolos representa la dualidad. Tal vez la dualidad del Mural al
aire Libre, pues juega con los conceptos de Alta y baja cultura, de lo bello (v por
ende, buena) contra lo malo (por ende, feo). Dualidad del Ying y del Yang, de la vida

v de la muerte. Entre otros motivos. (2 — Ax)
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Este edificio muestra a una joven dirigiéndose a alguna parte de la ciudad.
Elementos urbanos de transito por toda la obra: Transporte piiblico. bicicletas,
ciclovias. Nos da la idea de movimiento constante. pero al mismo tiempo nos resulta

cotidiano. (3 — AX)
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Mural que hace alusion a la deshumanizacion de la infancia a través de la

Educacidn obsoleta, que obliga a competir en vez de cooperar y a buscar resultados

en vez de procesos. (4 — Ax)
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Esta imagen juega con la idea del artista callejero como poco convencional y
fuera de las normas, al mezclar la obra de Alejandro Mono Gonzalez (el creador de
las brigadas Ramona Parra) con el de Seth, otro artista miucho mas actual. Para tener

una idea del tamafio de estos murales, me puse cerca de la pared, saludando a la

camara un nublado dia de Agosto del 2014. (5 — Ax)
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Otros Museos al Aire libre son por ejemplo, el Primer Museo a Cielo Abierto

en Villa Teniente / Rancagua / Chile que, en esta pared en particular, muestra a una
trabajadora en la cosecha de maiz, mientras su cuerpo, que recuerda un cerro
dorado visto de frente, se fusiona con el prado gue cosecha simulado una alegoria de

la Madre Tierra que alimenta al ser humano. (6 — Ax)



La Pincoya tiene también un Museo al Aire Libre, y su lema es “Construyendo

suenios de Unidad,” creado para crear un futuro en comunidad, conociendo primero
la historia popular. Esta imagen se llama “La mujer pobladora” y parece guiar a
todos los nifios que la siguen mientras lleva a su propio hijo en brazos a un nuevo

amanecer. (7 — AX)
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Valparaiso es uno de los mejores exponentes del Street Art en Chile por
cantidad y también por calidad de obras, y si bien su Museo al Aire libre es uno de los
mds visitados tanto a nivel nacional como internacional, muchas de las obras fueron
realizadas entre las décadas del 60’y 70" por lo que hay actualmente trabajos hechos
con esténcil, spray, pintura o técnicas mixtas mucho mds interesantes en cuanto a
calidad estética y mantencion en toda la ciudad (desafortunadamente, hay piezas en
dicho museo que estan actualmente sin mantencion alguna). Sin embargo, eso solo da
mas colorido a la ciudad completa, pues si ¢l trabajo de los nuevos artistas continua,
Valparaiso podria dejar de tener un Museo a cielo abierto, para convertirse en uno.

(8 — Ax)
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Tiinel turistico en Valparaiso con el estilo de pintura y tratado del dibujo de las

brigadas Ramona Parra. (9 — Ax).
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