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1. INTRODUCCION: RECONOCIENDONOS EN NUESTRA PINTURA

Acabamos de conmemorar los doscientos afios de la Independencia de Chile, lo
que significo enfrentarnos cara a cara con el cada vez menos evidente concepto de
identidad cultural. ;Podemos explicar a cabalidad lo que eso significa? ;Podemos
realmente comprender su magnitud e importancia en un mundo marcado por el fenémeno

de la globalizacion?

Esta compleja realidad, en medio de la cual celebramos el Bicenteﬁario de nuestro
pais, nos ha llevado a rescatar y desentrafiar, a veces de las profundidades mas reconditas,
tradiciones, costumbres y todo aquello que nos hable de nuestro sentir como chilenos. A
esto se suma, el hecho de que se ha convertido en un discurso comtn (sobre todo entre
los mas jovenes) el que los chilenos no tenemos una identidad cultural clara, sobre todo si

nos comparamos con paises cercanos como Brasil o Argentina.

Esto nos demuestra que si bien esa identidad existe, no es para nada evidente.
Entonces, el desafio para nuestro pais, y también para cualquier otro pequefio y no
demasiado influyente en el concierto internacional, es como no perder su identidad y, a la
vez, poder participar activamente de esta mundializacion cultural, que hace rato dejoé de
ser un fenémeno simplemente econémico. De esta manera, es imprescindible saber
primero dénde visualizar inequivocamente esta identidad y es aqui donde el arte

plasmado adquiere una importancia superior.

La pintura, escultura, musica, fiestas religiosas y paganas, el vestuario, la comida
y todas las manifestaciones materiales culturales, llevan implicitas las creencias, la
cosmovision y los valores de la cultura en la cual se desarrollan. De esta manera, la
identidad cultural se define como “cultura contextuada” en el sentido que recoge los
elementos del entorno en la que se desarrolla y los cuales son compartidos por un grupo

de personas que viven también en un territorio determinado.



El historiador Christopher Dawson en su libro “Historia de la Cultura Cristiana”
establece claramente los elementos que conforman la identidad cultural de un Estado
moderno: el clima y la geografia (entorno fisico de la cultura); su historia, el factor
genético y los origenes de las razas; los procesos productivos que ahi se desarrollan
(actividad economica) y el pensamiento filosofico el cual en Occidente estda muy
relacionado con la religion cristiana. Desde esta perspectiva, el sentir cultural de

cualquier nacién estaria condicionado principalmente por estos cuatro factores'.

Otro autor que presenta una vision interesante sobre la identidad cultural es el
escritor Mario Vargas Llosa. En los primeros capitulos de su ensayo “La Civilizacion del
Espectaculo” se refiere a los factores que determinan la cultura, estableciendo una
diferencia importante con respecto a la banalizacion que se ha hecho actualmente de este

concepto en contraste con su verdadero signiﬁcadoz.

En la necesidad de reconocer la identidad cultural chilena, la cual aparece
tempranamente en nuestra historia, es que me interesa abordar la teoria de Vargas Llosa
y, en especial la de Dawson, quien establece los factores que conforman la identidad
cultural de una nacion. El objetivo es analizar estos factores desde la perspectiva del arte
desarrollado a finales del siglo XIX y el cual aparece como muestra clara del sentir
cultural de una nacién que recién se estd formando y que requiere con urgencia
identificarse y diferenciarse del resto de los paises latinoamericanos, que también se

encuentran en un proceso similar.

De esta manera, la hipotesis en la cual baso esta investigacion es que hacia 1850
ya es posible reconocer los elementos centrales que conforman la identidad cultural de
Chile, los cuales son posibles de identificar en las obras mas representativas de los
principales pintores chilenos y extranjeros que pisaron nuestro suelo. La importancia de
estos artistas es crucial pues contribuyeron de manera importante a afianzar, en la retina

de todos, la imagen de Chile y de lo que significa ser chileno. La pintura de este periodo

' Cfr. DAWSON, Christopher. Historia de la Cultura Cristiana. México, FCE, 2006.
2 Cfr. VARGAS LLOSA, Mario. La Civilizacién del Especticulo. Santiago Aguilar Chile de Ediciones,
2012.



es una prueba de como se comienza a forjar una cultura propia, resultado de una mezcla
de elementos diversos. Se trata de un arte con caracteristicas unicas, muy distinto al
desarrollado en la Colonia, marcado por la Contrarreforma Catolica, y muy diferente

también al de los paises vecinos.

El entorno fisico de Chile se visualiza de manera muy clara en la pintura de
paisaje, probablemente la mas representativa de ese periodo. Esta tematica contribuye a la
toma de conciencia de que Chile ya es un Estado moderno y soberano, con sus limites
claros. La tradicién del paisaje como tema en la pintura del siglo XIX est4 determinada
por las primeras miradas del entorno cordillerano, del valle central, del sur y del litoral
del pais. Mauricio Rugendas, Chartéon de Treville, Giovatto Molinelli y Alejandro
Ciccarelli son algunos de los artistas extranjeros que llegan a Chile durante la primera
mitad del siglo XIX y que aportaran estas primeras imagenes de la inigualable naturaleza
de Chile. Mencion especial para Claudio Gay quien, sin ser pintor propiamente tal, aporta
su mirada minuciosa de cientifico a las inigualables ilustraciones de la flora y fauna de
nuestro pais. Es necesario precisar que sera recién en la segunda mitad del siglo XIX
cuando el entorno se convertird en el motivo central de la pintura con artistas como
Orrego Luco, Valenzuela Puelma, Pedro Lira, Valenzuela Llanos, Juan Francisco
Gonzalez, entre otros. Al analizar esta tematica sera necesario detenerse en la obra del
pintor Antonio Smith, denominado el padre del paisajismo chileno, quien influido por la
filosofia romantica (ya de retirada en Europa por esos afios) establecié una conflictiva
relacion con la Academia y con su primer director, Alejandro Cicarelli, quien intentaba

imponer la supremacia del estilo neoclasico.

El segundo factor tiene que ver con la conciencia historica, la cual se desarrolla
tempranamente en Chile y se reconoce en la pintura de retratos que representa a
personajes ilustres y también en las imagenes de acontecimientos memorables
relacionados con el proceso de independencia. Mencion especial para la pintura de
guerra, la cual se concibe como una verdadera crénica y testigo presencial de lo que esta
aconteciendo. Aqui destaca el pintor inglés Thomas Somerscales con la belleza de sus

marinas y cuadros sobre la Guerra del Pacifico. Si bien también son muy reconocidos sus



paisajes, en especial los del puerto de Valparaiso, fue €l quien mejor represento

visualmente los combates navales en la guerra contra Pert y Bolivia.

Los procesos productivos pueden verse en la pintura costumbrista, la cual muestra
los quehaceres propios de los chilenos, muchos de los cuales perduran hasta el dia de
hoy. Oleos que nos muestran como vestian, qué comian o en qué se divertian las
personas, nos revelan un Chile principalmente agricola, productor de materias primas y
que le otorga una gran importancia al trabajo de la tierra. Las extenuantes jornadas en el
campo, la pesca y la mineria fueron tempranamente representadas por artistas como
Carlos Wood, John Searle, Charton de Treville, Giovatto Molinelli y Rugendas, quien
ademas incorpord a nuestra memoria colectiva las imagenes que hoy reconocemos como
tipicas de nuestra idiosincrasia. El huaso y la lavandera del ya nombrado Mauricio
Rugendas o La zamacueca del pintor Manuel Antonio Caro son algunos de los cuadros

mas representativos de este estilo.

Vale la pena destacar la denominada Pintura de Castas, que también muestra
escenas costumbristas, en las que los protagonistas son personas de las diversas razas y

mestizos. Estas obras representa lo que Dawson denomina: el factor genético, la sangre.

Por ultimo, el factor religioso esta fuertemente condicionado por la herencia del
periodo que conocemos como La Colonia. Es imposible entender el arte que se desarrolla
a mediados del siglo XIX, sin analizar la influencia de las escuelas de Quito y Cuzco (las
mas importantes del periodo colonial). Si bien el arte en el periodo de estudio deja de
representar s6lo imagenes religiosas, la influencia de la doctrina de la Iglesia no
desaparece por completo, el cristianismo se mezcla con elementos propios de los cultos
indigenas. Esta particularidad también puede visualizarse en la pintura costumbrista y en

algunas obras de los autores anteriormente nombrados.




1.1 ;Por qué el siglo XIX?

La idea de estudiar la pintura chilena en el periodo de tiempo anteriormente
descrito, no responde a una idea antojadiza o arbitraria. Son varios los hitos que avalan la
importancia de este periodo en la historia de las artes de Chile como nacién
independiente. El 25 de mayo de 1833 se promulga la Constituciéon Politica de la
Republica de Chile, autoria de los ide6logos Mariano Egafia, Diego Portales y Manuel
José Gandarillas. Se trata de la primera Constitucién que logra una mayor estabilidad® y
la cual perdura, con varias modificaciones, hasta el afio 1925.

En 1848 se inaugura la Academia de Pintura, en la cual los futuros artistas
comienzan a recibir la educacién formal necesaria. Su primer director, Alejandro
Ciccarelli, pronuncia un discurso en el que llama a los futuros artistas chilenos a

convertirse en portadores de la memoria de la patria.

“Antes de terminar, deseo llamar la atencion de la estudiosa juventud chilena,
para observarle que la patria le abre una nueva carrera, que le asegure una nueva
posicion social. La carrera es vasta, y aunque opuesta a la de las armas es gloriosa
como ella. Si los hijos de la patria derramaron su sangre en los campos de batalla para
asegurar su independencia y su grandeza, las bellas artes tienen la mision de fecundar
esta semilla de virtud y patriotismo, ilustrando por medio del arte las hazafias de esos
valientes. Asi consiguen las naciones ser respetadas por la posteridad, porque el arte es
la trompa de la gloria que ensalza la virtud donde la encuentra, la levanta y la conduce
al templo de la inmortalidad”.*

En 1858, la Academia pasa a depender de la Seccién Universitaria del Instituto
Nacional, fortaleciendo con esta decision el caracter de establecimiento de educacién
superior. Con la promulgacion del estatuto orgénico de 1879, la Universidad de Chile
crea una nueva Facultad: la de Filosofia, Humanidades y Bellas Artes, bajo cuya tutela
quedara la Academia de Bellas Artes que luego cambia su nombre al de Escuela de
Bellas Artes. Asi, el 18 de septiembre de 1890 se inaugura en los pisos superiores del

* Desde 1811 hasta 1828 se promulgaron siete Constituciones, siendo la de 1823 la de mayor duracién con
cinco afios de vigencia.

* CICCARELLI Alejandro. Discurso pronunciado en la inauguracion de la Academia de Pintura; seguido
de la contestacion en verso leida por Don Jacinto Chacén. Santiago, Imprenta Chilena, 1849, p. 21.



Congreso Nacional el Museo Nacional de Bellas Artes, cuyo primer director fue

Giovanni Mochi.

Con respecto a los antecedentes sobre este tema, son numerosos los autores que
han estudiado las caracteristicas de la pintura chilena del siglo XIX. Isabel Cruz de
Amenabar, Milan Ivelic, Gaspar Galaz, Enrique Solanich y Waldo Vila, son
probablemente los historiadores del arte mas importantes que han dedicado varias de sus
publicaciones al fenémeno de la pintura y de las artes plasticas en Chile, logrando una
retrospectiva que no solamente incluye el siglo XIX, sino también el siglo XVIII y el XX.
Autores como Solanich se han preocupado con mayor profundidad del arte del Chile
Republicano. En su libro “Precursores de la pintura chilena” se refiere a la vida y obra
de siete pintores chilenos y extranjeros residentes, que fueron especialmente
significativos en el arte que se desarrollaria posterior a 1850. José Gil de Castro, Carlos
Word, John Searle y los ya nombrados Rugendas, Monvoisin, Charton de Treville y
Molinelli juegan un importante papel a la hora de entender el estilo de pintura que se
realizaria con posterioridad. Sin embargo, no hay estudios que relacionen la pintura de
ese periodo con el forjamiento de una identidad propia, solo en algunas publicaciones de
Isabel Cruz de Amenébar como “Historia de la pintura y escultura en Chile” es posible
vislumbrar de manera mas clara la relacion existente entre el arte y algunas costumbres

de Chile durante el siglo en estudio.

De esta manera, revisar y analizar el arte pictorico chileno de mediados del siglo
XIX bajo el prisma de los elementos que conforman la cultura, constituye una novedad.
Se trata de una investigacion explicativa, que busca ir mas alld de una simple descripcién
del fenémeno, con el objetivo de encontrar el verdadero sentido del arte plasmado en la

construccion de nuestra esencia.



1.2 Principales objetivos:

Los objetivos generales de este trabajo son:

Identificar y analizar en la pintura chilena de la segunda mitad del siglo XIX, los
elementos de una identidad cultural propia ya forjada, presente de manera mucho
mas clara y evidente en la pintura de paisaje, en la historica y en la de escenas
costumbristas. Para lograr este proposito es necesario establecer el cumplimiento

de los siguientes objetivos especificos:

Analizar, caracterizar y valorar la pintura chilena desarrollada en el periodo
determinado (1840 — 1900 aprox.), incluyendo también algunos trabajos de
artistas concebidos a comienzos del siglo XIX (considerados como precursores

del arte objeto del estudio).

Definir identidad cultural y establecer de manera clara los elementos que la

componen, analizandolos desde la perspectiva del Chile de mediado de siglo XIX.

Dar con una concepcion de la obra de arte como portadora de significado, Uinica
posibilidad de hacerla interpretable.

Los objetivos especificos que se desarrollaran son:

Reconocer las caracteristicas particulares de los principales exponentes de la
pintura chilena de esos afios e investigar de qué manera el arte plasmado de esa

época se convierte en portador de significados para aquella sociedad.

Identificar los principales hechos histéricos que permiten que en Chile se

desarrolle un arte de creacion propia.

Establecer una comparacion del arte chileno de mediados del siglo XIX con el
arte desarrollado durante esos afios en los paises vecinos (Argentina, Brasil y Peru

principalmente).

10



e Identificar la influencia de las principales corrientes europeas (Romanticismo,

Realismo e Impresionismo) en el arte de Chile de la segunda mitad del siglo XIX.

e Y, por ultimo, abrir el camino a una relacién entre arte y sociedad capaz de
contextualizar a la obra, pero que no termine por subsumir a ésta dentro de una

reduccion sociologista del arte.

Los puntos anteriormente descritos se desarrollaran en los siguientes cinco capitulos:
Los tres primeros conforman el marco teérico en el cual se desarrolla la investigacion,
mientras que los dos ultimos constituyen textos de andlisis en el que se aplican los

elementos de la cultura a la historia de Chile y al arte forjado durante esos afios.

El primer capitulo busca relacionar arte y sociedad, demostrando que la pintura es una

de las manifestaciones culturales materiales por excelencia.

El segundo capitulo analiza los procesos socio-culturales del periodo histérico en
estudio, deteniéndome en aquellos que pudieran resultar mas relevantes para esclarecer la

tematica en estudio.

El tercero, que se desprende del capitulo anterior, describe el origen desarrollo y
funcionamiento de la Academia de la Pintura como primer intento de una educacién
artistica formal y con la cual se relacionaran la mayoria de los pintores que luego se
estudiaran.

El cuarto capitulo estd abocado a establecer de manera clara los elementos que

componen el concepto de identidad cultural con el fin de aplicarlos a la realidad chilena
del siglo XIX.

El capitulo final intenta aunar lo afirmado en el primer capitulo (posibilidad real de
interpretar una obra de arte) y en el cuarto (elementos que conforman la identidad cultural

11



en el Chile del siglo XIX) con el objetivo de aplicarlo a obras de arte concretas creadas
por importantes pintores del periodo. Para el analisis, entregaré los antecedentes directos
(tanto de artistas chilenos como extranjeros) del periodo pictérico en estudio y se
relacionaran los elementos que componen la identidad cultural con la pintura de paisaje,

la historica y la costumbrista.

De esta manera, espero con esta investigacion poder entregar un estudio del devenir
del arte pictorico chileno del siglo XIX (especialmente de los ultimos 60 afios),
analizando en mayor detalle las principales obras de los maestros de la pintura chilena y
coémo en ellas ya se refleja el espiritu de una nacién joven que mira a Europa como su un

referente importante, pero con creencias, valores y una cosmovision propia.

Para terminar, me gustaria agregar que realizo esta tesis consciente de que existe
actualmente una transformaciéon de las identidades locales, pues la globalizacion y
mundializacion han producido cambios profundos en nuestras sociedades. No ha sido
facil reconocer los elementos propios de la identidad chilena, en medio de un proceso de
aculturacion silencioso el cual ha traido efectos negativos principalmente en los paises en
desarrollo como el nuestro, que si bien han crecido econdmicamente, no ha logrado el
mismo nivel de exitismo en el dmbito de lo social, lo politico y lo cultural
Lamentablemente todavia lidiamos con problemas como la desigualdad y la exclusion, el
debilitamiento de algunas instituciones, conflictos con los pueblos originarios y la

discriminacion de género.

Espero que este trabajo constituya un aporte, pues tiene como fin altimo el no olvidar
lo que somos, a través de la revisién de nuestro arte Unico e irrepetible, el cual no puede
darse al margen del grupo social en el que se inserta, pues es precisamente el contexto
cultural el que le confiere todo su sentido. De esta manera, s6lo me queda agregar que no
podemos cambiar nuestro arte sin cambiarnos a nosotros mismos, asumiendo, rescatando
y revalorando los elementos culturales que nos han formado: Occidente, Europa y el

mestizaje con los pueblos precolombinos. Porque el arte con identidad corresponde y

12



sirve a una colectividad, convirtiéndose en testigo de su realidad particular y de toda su

historia.
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2. CAPITULO I: LA RELACION ENTRE ARTE Y SOCIEDAD

“;Qué es el arte puro segiin la concepcion moderna? Es crear una magia
sugestiva que contenga al mismo tiempo al objeto y al sujeto, al mundo exterior, al
artista y al artista mismo”.

Charles Baudelaire, L 'art philosophique, 1860.

El arte es una de las manifestaciones materiales mas claras de la cultura de un
pueblo. Desde tiempos antiquisimos, el hombre ha buscado expresar sus ideas,

preocupaciones, miedos y anhelos a través de los diversos medios artisticos existentes.

Cada grupo humano que habita esta pequefia esfera, al haber conocido su entorno,
produce algo. Asi, de nuestro entorno obtenemos lo necesario para sobrevivir. Pero
rapidamente se llega a un punto en que lo necesario no basta, pues todo aquello que
requiero ademas debe agradarme. Es aqui donde surge un arte nuevo, un arte que no sélo
se relaciona con la techne’, sino que se vincula a algo que estd mas alld y que no
pertenece a este plano. Nace asi un arte que busca establecer relaciones con el
supramundo. Nace la musica, la danza, la pintura de mascaras y las vestimentas para

rituales y ceremonias.

Todas son manifestaciones comunes a culturas diversas, las cuales dan cuenta de
un conjunto de valores mas bien universales. Sin olvidar, que cada una define su belleza a

partir de principios estéticos diferentes.

De esta manera, el arte se vincula con la realidad y mantiene con ésta una relacion
mimética®. En este sentido el arte es realista, pues corresponde a una representacion més

cercana a la realidad objetiva que, a pesar de los estilizada, fantastica o absurda que

’ Aristoteles describe el arte (techné) como una accion a partir de la cual el hombre produce una realidad
que antes no existia. Cuando los griegos emplearon el término fechné, que significa “hacer con amor”, no
debemos aplicarlo s6lo las “bellas artes” (pintura, escultura...) sino también a todo el trabajo artesanal.

® Cfr. AUERBACH Enrich. Mimesis: La representacion de la realidad en el arte occidental. México, FCE,
1975.
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pueda resultar la obra, los insumos que la componen se originan en el mundo de la

experiencia, y no en el de las ideas, que se encuentra més alla de lo terrenal y sensorial .

Frente a esto, es importante aclarar que si bien mi intencién es probar que la
relacion entre arte y sociedad existe siempre, pues contextualiza y hace interpretable la
obra, no busco caer en una simple reduccién sociologista del arte. Lo social del arte no

puede, ni debe, ir en desmedro de la inspiracion personal del propio artista.

2.1 La sociologia del arte y su ruptura con la idea de antonomia de la obra
artistica.

El objetivo de este capitulo es logar determinar hasta qué punto el arte es social y,
por lo tanto, reflegjo de una identidad cultural determinada. De esta manera, luego
podremos establecer como podemos “leer” e interpretar una obra, sin distorsionar o

manipular su forma y contenido.

El primer gran obsticulo que debe enfrentar la sociologia del arte es el
convencimiento de que el arte, por su caracter espiritual pertenece a una esfera auténoma,
que se rige por leyes inmanentes que nada tienen que ver con el sentir propio de las
localidades. Se encuentra bastante arraigada la idea de que la grandeza de un artista
consiste en independizarse de todo factor sociolégico e incluso psicolégico. Asi el arte
sigue teniendo un sustrato ideal y sigue perteneciendo a un espacio intocado. Es la idea
formalista del arte, a la cual el artista accede por inspiracion y gracias a un talento innato
que lo aleja de las condiciones sociales de su época, y que tiene mucho que ver con

valorar el arte a partir de su origen primitivos. Desde esta perspectiva, lo rescatable de

7 Cfr. HAUSER Amold. Sociologia del arte. Tomo I: Fundamentos de la sociologia del arte. Barcelona,
Editorial Labor, 1982, p.17.

¥ Primitivo entendido como “lo que se ve por primera vez.” Este concepto adquiere una nueva dimension en
el momento en que los artistas modernos visitan el Museo del Hombre en Paris (abierto al piblico en
1878.) La necesidad de ser originales y llegar a la esencia de los objetos y fendmenos representados llevé a
los pintores a desarrollar el concepto de “Arte por el arte”, en el que nada externo lo influye, representando
formas universales que cualquiera, en cualquier lugar del mundo, pueda comprender.
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una obra esta en su capacidad de captar la esencia de las cosas, convirtiéndose en un arte

con caracteristicas universales y atemporales.

Desde este punto de vista, aparece como una profanacion concebir a la
produccion artistica como un tipo de trabajo, colocandola entre las actividades cotidianas
de los hombres y buscando su conexién con el conjunto de estructuras economicas y
sociales, entre las cuales las formas estéticas se moverian en un flujo constante de
interdependencias. Entonces el arte, s6lo podria concebirse en un espacio cerrado y
aislado.

Otra postura es la que relaciona la creacion artistica con la religion y en sentido
mas amplio con lo sagrado. Aqui nuevamente se rompe el nexo entre arte y contexto, al
considerar la obra como producto de una inspiracién metafisica que no depende ni del

publico que la recepciona, como tampoco de las condiciones que lo posibilitan.

También existe la perspectiva que aferra la imagen del artista a la de un talento
inspirado, situdndolo en un altar elevado en el que ya no es posible relacionarlo con la
realidad mundana. Y, estrechamente ligado a éste, esta la idea de espontaneidad en el
arte, la cual plantea que nada puede contaminar la relacion con la manifestacion
espiritual, produciéndose un endiosamiento de la inspiracién como causa primera y tinica

de la produccion artistica.

Lo comin de todas estas teorias estéticas es creer en la autonomia del arte
respecto del contexto en que es concebida. Sin embargo, no se puede deducir la obra de
arte del vacio porque de la nada no surge nada sin que exista un motivo social —
psicolégico, pero siempre experiencial, que le dé sustento. Esto no elimina la importancia
que los elementos creativos y espontaneos tienen a la hora de producir una obra. El arte
es un producto de realidades contradictorias, extra-artisticas (nacidas de la realidad
objetiva material y social) y de actos conscientes, inmanentes al arte’. Si en algin

momento fue posible la apariciéon de cierto arte como esfera aislada, fue porque sus

® Cfr. bid, p. 33.
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mismos presupuestos historicos y sociales permitieron que este tipo de arte se
desarrollara. El arte renacentista, el movimiento romantico del siglo XIX y las
vanguardias del siglo XX como el Neoplasticismo o el Suprematismo son algunos
ejemplos de movimientos artisticos que buscaron abstraerse de la realidad dada, buscando

un ideal.

Como seiiala Adorno:

“Antes de la emancipacion del sujeto del arte fue sin duda, en cierto sentido, mds
cercanamente social de lo que fue después. Su autonomia, su robustecimiento frente a la
sociedad, es funcién de la conciencia burguesa de libertad que, por su parte, crecié
Jjuntamente con las estructuras sociales. Antes de formarse esa conciencia, el arte estaba
ya en contradiccion con el poder social... """,

De qué manera entonces podriamos concebir una sociologia del arte que restituya

el vinculo entre arte y sociedad, pero sin negarle a la obra su indole de tinica e irrepetible.

Para lograr esto, es necesario también romper con cierto reduccionismo
sociologista del arte, que acota a la obra a un mero dato, otorgéandole el estatus de
documento histérico, cuya tnica funcién seria la de explicar fenomenos externos a ella.
Es la idea naturalista, la cual plantea que el arte debe ser lo mas objetivo posible, puesto
que su funcion es acercarse a la realidad sin interferencias, despojandose incluso de la
influencia personal del propio artista, el cual debe adoptar una postura neutra e imparcial

cuando refleja la realidad externa, inico objeto de ser retratado artisticamente.

Debemos entender que la verdad social es mucho mas que reconocer algunas
situaciones o circunstancias historicas, puesto que incluye la praxis humana objetiva, que
crea tanto la situacién como las circunstancias''. Si reducimos la sociologia a la realidad
dada, aquélla se convierte en una cosa inanimada y rigida, perdiendo su posibilidad de

transformacion, pues se despoja al hombre de sus herramientas de critica y cambio.

' ADORNO, Theodor. Teoria Estética. Madrid, Taurus, 1971, p.95.
"' Cfr. DE PAZ, Alfredo. La critica social del arte. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, pp. 14 — 15.
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El vinculo entre arte y sociedad debe ser dialéctico, es decir, ambos se conectan
reciprocamente sin establecer una separacion tajante entre una y otra, como de una légica
causalistica y mecanica. Esta relacion y el despeje de los elementos que la conforman es
necesaria, para no caer en una reduccion sociologista del arte o en la concepcion que

plantea la necesidad de total autonomia de las obras.

2.2 Lo individual versus lo social.

Tanto histérica como sistematicamente, el individuo y la sociedad son
inseparables, hasta el punto en que cada uno de ellos no es posible sin el otro. La
sociedad no existe si en ella no hay individuos, ni éstos son tales sino dentro de una
sociedad. El ser individual y el ser social se manifiesta al mismo tiempo, ambos se
desarrollan a la vez y se transforman en constante dependencia mutua. No podemos
entender a la sociedad como un ente con vida propia que determina y se impone de

manera rigida sobre sus individuos.

Las teorias que apelan a la autonomia de la obra de arte, se mueven en el 4&mbito
de lo individual, entendiendo que lo que se plasma es experimentable psicologicamente,
pero, al mismo tiempo, la vivencia interior es siempre vivencia de algo, y ese algo,
aunque sea la propia conciencia de si, esta siempre mediatizada socialmente. Todo lo que
mueve a los seres humanos ha de pasar por su cabeza, pero todo lo que pasa por su

cabeza se refiere a otros hombres'%.

Desde esta perspectiva el arte no es sélo producto sino también es produccion.
Como producto, el quehacer artistico se explica a partir de condiciones externas a ¢l
(clases sociales, economia, sistemas de gobierno imperantes, etc.) Como produccion, lo
social del arte es un rasgo interno a él. El arte no es s6lo expresion de la realidad, sino
que también la crea. Una Catedral de la Edad Media no es solo la representacion estética
de 1a Edad Media, es la Edad Media"’.

2 Cfr. HAUSER Arnold, Op. Cit., p. 70.
13 Cfr. KOSIK Karel. Dialéctica de lo concreto. México, Editorial Grijalbo, 1967, p. 143.
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El arte es social y revelador de la realidad por su misma naturaleza formal, por

aquello que lo constituye en lo que es como manifestacion espiritual.

“El arte es el documento vivo, intimo, en el que se descubre el paisaje, las
costumbres, pero sobre todo la textura social y la psicologia del pueblo y la época que
son su objeto. No es necesario que el novelista pretenda hacer sociologia o politica, no

necesita una lesis ni un mensaje, para que su obra, si es auténtica y profunda, refleje los
s l4

problemas sociales mas inmediatos™"".
En este sentido, todo arte es social porque sélo a partir de lo social llega a ser lo
que es". La actividad artistica s6lo puede desarrollarse en sociedad y no hay sociedad

que no se haya expresado artisticamente.

La sociologia del arte basa en estas confirmaciones su verdad y desde alli intenta
despejar el modo multiple y complejo en que ello se manifiesta en la creacién artistica.
De hecho, la obra se constituye en la dialéctica entre lo individual y lo social'® y es alli

donde encuentra su sentido y su explicacion.

Esta aclaracion es importante, pues suele confundirse lo social del arte con la de
mero reflejo'’ o con la de compromiso politico. Arte y sociedad mantienen una relacién
reciproca, que de ningiin modo puede ser representada como un vinculo unilateral o de

subordinacion.

Como sefiala Hauser:

“El hecho de que por un lado la sociedad influya en el arte, y por otro, el arte en
la sociedad, no significa que al cambio de una corresponda un cambio en el otro, aungue
al cambio de un lado suceda inevitablemente un cambio en el otro. Arte y sociedad
coexisten como dos realidades dispares, aunque no aisladas; no se corresponden ni

'* SOUTO, Arturo. Arte y sociedad. México, Asociacién Nacional de Universidades e Institutos de
Ensefianza Superior, Programa Nacional de Formacion de Profesores, 1973, p.22.

' Cfr. ZARAFFA Michael. Novela y sociedad. Buenos Aires, Amorrortu, 1971, p. 16.

16 Cfr. DE PAZ, Alfredo, Op. Cit., pp. 145 — 146.

' Teorfa desarrollada por Pléjanov, en la que se considera la obra como espejo de la sociedad, premisa que
goz6 de gran aceptacion con el marxismo. Cfr. PLEJANOV, Georgi. El arte y la vida social. La Plata,
Argentina Calomino, 1945,
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contradicen entre si, no se separan y revinen, por muy hondas que sean las huellas que el
”18

cambio de uno deja en el armazon del otro”".

De esta manera es importante sefialar que la sociologia del arte debe enfrentarse a
complejos tipos de relaciones, que se deben tener en cuenta a la hora de intentar analizar
en profundidad una obra. Pues el arte no es completamente autbnomo y tampoco esta
simplemente al servicio de la realidad. Como dice Adorno: “El arte es para si y no lo es,

pierde su autonomia si pierde lo que le es heterogéneo i

Se trata de una dialéctica compleja, que requiere de un andlisis profundo y
acabado, ya que no es posible establecer un modelo explicativo en que se establezca un
tipo de vinculo entre arte y sociedad, y que éste a su vez pueda aplicarse a cualquier obra.
La relacion, muchas veces, debe buscarse analizando caso a caso, pues solo desde lo

particular se puede especificar el modo en que se produce.

2.3 La historicidad del arte.
Por su misma naturaleza social, el arte es también histérico. Esto tiene dos
implicancias importantes: Se puede situar en el tiempo’ y su significado, valor e

importancia van a depender directamente del contexto que lo recepciona, lo lee y juzga.

Contrariamente a lo que se suele pensar, el caracter historico del arte no viene
s6lo de los medios de expresion que se poseen en un momento determinado, ni tampoco
de la evolucion de la técnica o de la influencia que el artista quisiera provocar en sus
contemporaneos. La historicidad es también historicidad del sustrato, de los motivos de

sus representaciones. Por esto es que el arte se modifica al entrar en contextos historicos

'* HAUSER, Arnold. Sociologia del Arte Tomo Il — Arte y clases sociales. Barcelona, Editorial Labor,
1983, pp. 197 - 198.

1 Op. Cit. ADORNO Theodore, p. 16.

* “La obra artistica, como toda creacién humana, surge de un momento del acontecer histérico. Es decir
que no sélo puede ser situada en el tiempo y, por lo tanto, estudiada histéricamente, sino que, al igual que
la trayectoria del hombre y que el hombre mismo, es historia”. LEOCADIO GARASA, Delfin. Arte y
sociologia. Buenos Aires, Ediciones Troque, 1973, p. 7
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divergentes, experimentando y estableciendo vinculos variados con las otras obras con las

cuales se rodea®'.

Sin embargo, siguiendo la linea de que todo arte es social y auténomo a la vez, es
que cada obra es Unica e irrepetible, conectada a una experiencia vital no reductible a las
explicaciones sobre su origen, ni a su enraizamiento en determinadas condiciones de

produccion.

Esta irreductibilidad de lo artistico tanto a lo social como a lo histérico, pero que
entiende a la obra como inmersa en una relacion dialéctica en donde ambos elementos
juegan un papel constitutivo, permite explicar una peculiaridad casi paraddjica del arte.
El hecho de que a pesar de lo estrechamente ligado que él estd a sus condiciones de
produccion, a menudo se escapa de este contexto originario y puede representar un valor
para épocas que no tienen nada en comun con dichas circunstancias. De no ser asi, no
serian explicables el disfrute de obras pasadas ni la vigencia de obras clasicas, como

tampoco su relectura en distintos momentos.

“Una creacion cultural a la cual la humanidad se dirija exclusivamente como a
un testimonio no es una obra, puesto que la particularidad de la obra no consiste en el
hecho de que es, ante todo, o solamente, un testimonio de su tiempo, sino en el hecho de
que, independientemente del tiempo y de las condiciones determinadas de las que surgio,
y de las cuales también nos ofrece un testimonio , es o bien se convierte en un elemento
constitutivo de la existencia de la humanidad, de la clase y del pueblo. Su caracter, por
tanto, no consiste en el hecho de que reducirse a lo determinado, no estriba en un
peyorativo cardcter unico e irrepetible, sino en la autenticidad historica, o sea en la

. . s 12,
capacidad de concretar y sobrevivir"%.

“Los elementos mutuamente relacionados de la creacion artistica no sdlo se
influyen reciprocamente, también se constituyen unos a otros en dependencia mutua. Si
se quiere saber como son, hay que saber también como se condicionan entre si. No sdlo
se configuran la sociedad, sus instituciones y medios de comprension de acuerdo con los

* Op. Cit. HAUSER, Arnold, Sociologia del Arte Tomo II. p.103.
2 Op. Cit. DE PAZ Alfredo, p. 164.
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individuos, sus necesidades y deseos, también los sujetos y su deseo de expresion son en
parte producto de las formas expresivas, disponibles "3

Se trata de una relacion dialéctica, donde una no es causa o consecuencia de la

otra, es decir, no hay una conexién funcional®*.

Al establecer el caracter autonomo, social e historico del arte, el punto que queda
por resolver es de qué manera se corresponden estos factores sociales y culturales en una
obra de arte y de qué manera yo como espectador puedo “leerla” e interpretarla.
Lamentablemente frente a esta interrogante, solo se puede decir que por mas directo y
transparente que parezca ser el camino entre un ambito y otro, no hay posibilidad de
transitarlo. Y esta imposibilidad descansa precisamente en el hecho que las condiciones

materiales y simbdlicas se encuentran en niveles diferentes.

2.4 La legibilidad de la obra de arte.

(Como sabemos que la obra nos transmite un determinado significado? Contestar
esta pregunta nos sitia mas en el ambito de la filosofia y antropologia, pues ya no
estamos en el plano de las demostraciones, sino de las argumentaciones. Desde nuestro
punto de vista, cualquier interpretacion del arte debe tener, como condiciéon de
posibilidad, que la obra sea legible (de lo contrario quedariamos condenados al mero

goce estético).

Para poder entender y, de alguna manera, captar la verdad que encierra la obra de

arte, es necesario comprender ciertos conceptos.

 HAUSER, Arold. Sociologia del Arte Tomo Il — Dialéctica de lo estético. Barcelona, Editorial Labor,
1983, pp. 424.

* La conexi6n funcional no significa que uno sea la causa de otro, sino que ambos se encuentran en una
dependencia mutua. El uno siempre va acompafiado del otro. Todo cambio que afecte a uno, va
acompafiado por la transformacion del otro. Cfr. HAUSER Arnold, Op. Cit. Sociologia del Arte Tomo I, p.
129.
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2.4.1 Forma y contenido;

Son numerosos los autores, que se han referido a temas de la teoria del arte, que

i

han intentado definir los conceptos de “forma” y “contenido”. Vincenc Furio dice: “...la

forma es uno de los aspectos mds constitutivos de la obra de arte, cuya calidad, ademas,

no depende tanto de lo que la obra representa o significa, como del modo de representar

o significar”.”

Theodore Adorno también lo explica de manera clara “(la forma es una)

organizacion objetiva de cada uno de los elementos que se manifiestan en el interior de

26
una obra de arte como algo coherente y concorde”.

Si la relacién entre arte y sociedad es dialéctica, también lo es la relacion entre
contenido y forma. “La dificultad de llegar a ella (a la forma) con seguridad estd
condicionada por lo entrelazada que esta cualquier forma estética con el contenido, no

s6lo hay que pensarla como contrapuesta al contenido, sino precisamente por medio y a

través de é1”. 77

Forma y contenido son aspectos distintos pero estrechamente relacionados en una
obra. Y es desde su especial interrelacion que dependen las caracteristicas mas esenciales

de ella.

Al ser, por lo demas, una relacion flexible, “(...) permite que el mismo significado
pueda expresarse a través de formas diferentes y, a la inversa, que una misma forma
puede vehicular distintos significados. Esta flexibilidad enriquece la naturaleza de la
obra de arte y le afiade complejidad (...) El arte consiste en dar forma a una idea, por
tanto, para que exista como tal es imprescindible que un concepto se materialice en una
representacion sensible. La forma, pues, es la determinacion de un contenido, y
cualquier otra definicion que pudiéramos dar reflejaria igualmente la dependencia

mutua y la indisociabilidad de ambos aspectos ™.

¥ FURIO Vicenc. La historia del arte: aspectos tedricos y metodolégicos en VVAA: Introduccién a la
historia del arte. Barcelona, Barcanova, 1990, p. 26.

% Op. Cit. ADORNO Theodore p. 188.

7 [bid., p. 188.

% Op. Cit. FURIO, Vicenc.,p. 26.
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Esta constatacion se opone, basicamente, a una cierta postura que sostiene que es
solo el contenido el que puede transmitir sentido. Desde esta perspectiva, la importancia
del “tema” seria capital e incluso podria prescindir de la forma para comunicarse. Esta
claro lo infecunda de una postura como ésta y los riesgos que implica el caer en
reductivismos. Es por esto que debemos tener en cuenta lo que plantea Alfredo De Paz:
“... todos los componentes, sin ninguna distincion, son portadores de significado y, por
lo tanto, elementos del sentido global de la obra. Todos los componentes participan del

proceso semdntico...”.”

Si una obra valiera solo por el contenido que transmite, las reflexiones que
actualiza y los temas que propone ;en qué se diferenciaria una obra de arte que aborda la
misma tematica que un articulo de prensa, una crénica viajera, un documento etnografico

u otro? ;Se distinguen solo por la utilizacién de recursos plasticos diferentes?

De lo contrario, si analizamos una obra s6lo desde el punto de vista formalista, el
resultado obtenido es siempre una inmanencia total del arte, desconectando éste de sus
vinculos sociales e historicos y limitado al funcionamiento de las leyes de la pura

visualidad.

Contenido y forma constituyen una polaridad dialéctica que implica relaciones
de necesidad, reciprocidad y complementariedad en ambos sentidos. Obviar estos
vinculos — ya lo hemos dicho — es reducir y subestimar la obra, haciéndola perder

complejidad.

* Op. Cit. DE PAZ Alfredo, p. 80.
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2.4.2 El método iconolégico:

Es la rama de la historia del arte que se ocupa del asunto o significado de las
obras de arte.’® Erwin Panofsky sistematizé el método estableciendo tres etapas sucesivas

de aproximacion a la obra:

- La identificacion del asunto primario o natural, es decir, la identificacién

"

de las puras formas, que se reconocen como transmisores de
significados primarios o naturales”.”’ Esta etapa corresponde al analisis

formal y se denomina “preiconografica”.

- La identificacion del asunto secundario o convencional, es decir, la
conexion entre motivos (o combinaciones de motivos) con temas o
conceptos. Los motivos reconocidos son llamados imagenes y las
combinaciones de imagenes se denominan invenzioni, llamadas también
como narraciones y alegorias. Este nivel de interpretacion, se conoce con
el nombre de “iconografica”.

- La identificacion del significado intrinseco o contenido que se “

aprehende reconociendo aquellos principios subyacentes que revelan la

actitud basica de una nacion, de un periodo, una clase, una conviccion

religiosa o filosdfica, todo esto modificado por una personalidad y

condensado en una obra”.*’ El tercero (que abarca, por supuesto, los dos

anteriores) se denomina iconologico. Va mas alla de la obra,
interpretdndola en una constelacion especifica, tomando en cuenta el

contexto social, cultural e historico.

De este modo, los niveles anteriores de analisis se integrarian en una

interpretacion abarcadora de los principios subyacentes a los que Panofsky denomina

*® Cfr. PANOFSKY Erwin. El significado de las artes visuales. Buenos Aires, Infinito, 1970, p. 37.
*! [bid, p. 39.
*2 fbid, p. 40.
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“valores simbélicos™>. El descubrimiento y la interpretacion de estos valores simb6licos
(que muchas veces son desconocidos para el mismo artista y hasta pueden diferir
completamente de lo que él se propone conscientemente expresar) es objeto de lo que

denominamos iconologia para distinguirla de la iconografia™*.

En sintesis, el significado de una obra o de un grupo de ellas, se revelaria
mediante un proceso de interpretacién que deberia transitar por estos tres niveles de
significacién que no son independientes entre si. Pues al tomar la obra como una
totalidad, estas tres operaciones que aparecen como inconexas terminan por fusionarse en

un proceso organico e indivisible®.

En las paginas posteriores, aplicaré este método de analisis a obras, del periodo en
estudio, consideradas como fundamentales y en las cuales se pueden apreciar los

elementos propios de nuestra identidad como chilenos.

¥ Cfr. ibid., p. 40.
3 Cfr. fbid., 40 — 41.
3 Cfr. ibid., p. 48.
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3. CAPITULO II: EL PANORAMA POLITICO, SOCIAL Y CULTURAL DE
CHILE A MEDIADOS DEL SIGLO XIX.

“La Republica es el sistema que hay que adoptar, pero ;sabe como yo la entiendo
para estos paises?... Un gobierno fuerte, centralizador, cuyos hombres sean verdaderos
modelos de virtud y de patriotismo, y asi enderezar a los ciudadanos por el camino del
orden y de las virtudes. Cuando se hayan moralizado, venga el gobierno completamente
liberal, libre y lleno de ideales, donde tengan parte todos los ciudadanos. Esto es lo que
Yo pienso”.

Epistolario de Diego Portales.

El entorno politico en el cual se gesto la idea de una Academia de Bellas Artes y
donde se instalé y desarroll6 la pintura en el periodo de estudio, fue el heredero del orden
portaliano, que perdur6 en Chile durante casi todo el siglo XIX. Este ordenamiento —
presidencialista, autoritario y conservador- fue la conclusion, a su vez, de una serie de
experimentos politicos que se sucedieron entre 1823 y 1830 y que sélo alcanzaria un
cauce definitivo después de la dictacion de la Constitucion de 1833 y bajo la fuerte
personalidad de Diego Portales. El nuevo orden se basé en los pilares de una autoridad
politica casi sacralizada, intocable, derivada de la concepcion monarquica del Estado; en
la aceptacion de las jerarquias sociales como dadas por la naturaleza y el apego al orden y

al temor a cualquier situacién que pudiera implicar incertidumbre®®.

De esta manera, tempranamente (en comparacion con otros paises de América
Independiente) la nueva Republica chilena logré una estabilidad politica y un cierto nivel
de crecimiento economico que le permitieron trascender a la anarquia de los primeros
afios de vida independiente y asentar un proyecto social que se mantendria mas o menos

uniforme por cerca de un siglo.

* Cfr. GAZMURI Cristian. EI ‘48 chileno. Igualitarios, reformistas, radicales, masones y bomberos.
Santiago, Editorial Universitaria, 1992, p. 17.
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Por lo corto de su periodo anarquico y por lo temprano que retorné la calma,
Chile fue conocido en esos afios como “la honorable excepcién de Sudamérica™’. Un
conjunto de condiciones geograficas y sociopoliticas confluyeron para que ello fuera
posible®®: Un pais manejable con un territorio mucho menor al que tenemos en la
actualidad y una poblacion que no sobrepasaba el millon de personas y que se
concentraban en la zona conocida como valle central, que abarca la zona cercana a

Santiago”.

Todo esto le permite al historiador Alfredo Jocelyn Holt sostener que la
estabilidad politica de Chile durante el siglo XIX no se logro gracias a la existencia de un
Estado fuerte, sino a la persistencia del orden social tradicional. No fue el gobierno
presidencialista por si mismo el que logré mantener la estabilidad durante los primeros
treinta afios de existencia de la Constitucion, pues en ese periodo el pais vivié la mitad
del tiempo sometido a estados de excepcion, debio enfrentar por lo menos tres
revoluciones menores (en 1830, 1851 y 1859) y la guerra contra la Confederacion Perti —
boliviana en 1836, una guerra contra Espafia en 1863, la Guerra del Pacifico en 1879 y un
prolongado enfrentamiento con los araucanos que duraria hasta 1883. Ademas, el propio

Portales, genio politico del nuevo sistema, murié asesinado™.

No se puede negar que Diego Portales supo darle unidad y continuidad a la nacién
a través de una correcta conduccién como Ministro del Interior. El impidi6 el surgimiento

de caudillos y logré el ambiente de un pais ordenado, pacificado y regido por normas

*7 Cfr. COLLIER, Simon. Chile: La construccion de una Repiblica 1830 — 1865: Politica e ideas.
Santiago, Ediciones Universidad Catolica de Chile, 2005, p. 1.

% La condicién histérica del pais en permanente estado de guerra contra los araucanos, ansioso del orden y
la jerarquia; el aislamiento geografico del territorio, que lo hacia manejable y menos cosmopolita y
receptivo ante cambios radicales; una mentalidad tradicional condicionada por la existencia de relaciones
patronales en el plano econdmico y social dada la existencia de la hacienda como estructura basica; por
ultimo, la inexistencia de una masa rural (como los gauchos argentinos) némade y amante de la libertad que
hubiera podido seguir al caudillo de turno.

Cfr. GAZMURYI, Cristian, Op. Cit., p. 19.

** Comparada con México, Perti y Argentina, Chile contaba con una poblaci6n y territorio muy compacto.
“ Cfr. JOCELYN — HOLT, Alfredo. El peso de la noche. Nuestra frdgil fortaleza histdrica. Argentina,
Ariel (Espasa Calpe), 1997, p. 24.
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morales austeras que lindaban con lo autoritario. En pocas palabras hizo que surgiera
tempranamente en Chile la nocion moderna de Estado abstracto, que hace funcionar el
orden a través de una legalidad formal semi — independiente del cabecilla de turno. Sin
embargo, el orden posteriormente conocido como “portaliano” fue exitoso en la medida
en que se dejo guiar por los factores culturales realmente existentes 0, como €l lo llamo,
“el peso de la noche” que no es otra cosa que la tendencia de la mayoria al reposo, lo cual

garantiza la tranquilidad publica.

3.1 Antecedentes historicos. Fisonomia politica y econémica del periodo.

El autoritarismo politico es la base de la politica de finales de la década de 1820.
Se trata de un autoritarismo republicano y laico, ejercido por los presidentes liberales,
que proviene de la monarquia y se enfrenta al autoritarismo de la Iglesia. Estuvo
favorecido, como ya dijimos, por la herencia aristocratica de los antiguos encomenderos,
el paternalismo tradicional de la monarquia, la disciplina que impone la guerra de Arauco
y ¢l centralismo de la capital. Todo esto queda instaurado y organizado en la Constitucion
de 1833 y las leyes que organizan al poder ejecutivo: Ley del Régimen Interior del
Estado*' y la Reglamentacion de la Guardia Civil. El sistema patriarcal de mando se

aplica con todo rigor en el campo, al inquilino y la servidumbre.

Sin embargo, la instauracion de la Republica obviamente chocaria tanto con las
practicas paternalistas y clientelistas arraigadas, profundamente en la pauta de
convivencia social. Incluso para el grupo mas culto de la sociedad, el republicanismo o la
democracia seguian siendo férmulas mas o menos vagas, imposibles de practicar. Solo
quedaba ensayar a través de la Constitucion Politica. El orden conservador que se inici6
en los afios *30 (como una reaccion al liberalismo de la década anterior) qued6 plasmado
de forma legal en la Constitucion de 1833 que sobrevivi6 sin modificaciones hasta 1891 y

no fue reemplazada sino hasta 1925. La nueva Carta Constitucional era

*! La Ley del Régimen Interior del Estado le da al Presidente la facultad de nombrar jueces, suspender la
Constitucion y gobernar por medio de facultades extraordinarias.
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considerablemente mas autoritaria que su predecesora de 1828* y establecia un régimen
fuertemente presidencialista en virtud del cual los mandatarios podian ser reelegidos por
una vez y que, en la practica, dio vida a los cuatro decenios (Prieto, Bulnes, Montt,
Pérez). El primer mandatario tenia el control de la justicia y de la administracién publica
y sus poderes sobre el Congreso eran muy amplios, aunque este ultimo se reservaba el
derecho técnico de negar su aprobacion al presupuesto, los aranceles y el estado militar.
Pero, ademas, se trata de una Constitucién centralista, en la que el presidente tenia
“poderes de emergencia” o “facultades extraordinarias” que fueron efectivamente usados
entre 1833 y 1861.

En este documento se resumen todos los ensayos constitucionales realizados hasta
el momento y se fija en las ideas de Portales para terminar con la anarquia y el
caudillismo. Da al poder central los instrumentos para guiar la evolucion del pais. Ve al
Estado como una totalidad en la que cada elemento forma parte coherente, donde el poder
existe y se ejerce s6lo dentro de un sistema legal. Es por esto que el ejército tiene un
importante poder, sobre todo en el ambito de las facultades extraordinarias, las cuales son
siempre legales, pues busca salvar al pais de la revolucion, pasando por sobre el
parlamento, el poder judicial y las garantias individuales. Los presidentes Prieto, Bulnes

y Montt las ocuparon.

En 1833 los criterios cambian y se busca producir un instrumento politico capaz
de adaptarse a una sociedad chilena que acaba de enfrentarse en una revolucion violenta y
que necesita de la paz social, del progreso econémico y cultural. Asi la administracion de
Joaquin Prieto, inspirada por Portales, se fundé en un programa de orden y autoridad

Al final de Ia década, se desata una guerra civil entre conservadores y liberales, ganando los
conservadores en la batalla de Lircay en 1830. La disputa era por temas como la organizacion politico —
administrativa de la nacion, el papel de la Iglesia Catélica y la concrecion de conceptos como democracia,
representatividad popular o libertades publicas. Estas distintas facciones podian discrepar en cuanto al
grado de radicalidad que debian tener las transformaciones politicas, pero coincidian sin duda en que debia
ser puesto en practica un sistema republicano de gobierno, semejante al francés y en mantener los
privilegios de la oligarquia terrateniente. Practicamente todo el mundo que tomaba parte de forma activa en
el proceso politico defendia al menos verbalmente, la meta de un gobierno representativo y constitucional;
lo que era, en esencia, un objetivo liberal. Los conservadores en politica eran en realidad liberales
moderados.
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donde el Presidente de la Republica es la persona mas importante de la Constitucion. El
sistema judicial y el sistema calificador de elecciones estan en sus manos. Las facultades
extraordinarias, hacen de él un verdadero dictador legal y la guardia civica, conformada

por un ejército (no profesional) de civiles, va a ayudar a afianzar su autoridad.

También, la ley electoral de 1833 era muy restrictiva en términos de derechos de
la poblacion. Por ejemplo, determinaba las condiciones de alfabetismo y renta para poder
sufragar, pero se extendia justo hasta incluir a pequefios comerciantes y artesanos,
muchos de los cuales formaban parte de la Guardia Nacional*. También se recurria a
otros métodos como la intimidacion, los arrestos temporales, la persuasion y el soborno,
en una operacion que era coordinada por el Ministro del Interior y sus agentes en
provincias. Con esto se logré que en las 11 elecciones parlamentarias que se realizaron
entre 1833 y 1864 (en intervalos de tres afios) la coalicion gobernadora obtuviera siempre
la mayoria abrumadora e incluso, en el clima de mayor tolerancia que existio entre los

’60 y los ’70, la oposicion no tuvo nunca una verdadera oportunidad de tener mayoria en

el Congreso.

Esta es la democracia ficticia de la cual habla Jocelyn — Holt: “El nacionalismo es
un mecanismo altamente persuasivo del que se sirve el estado liberal — republicano para
ofrecer una semblanza de participacion popular, en un contexto de limitada

participacion politica real por parte del grueso de la poblacion”*.

En otro ambito, aparecen el Regalismo y Galicanismo, agentes del fortalecimiento
del Estado laico y republicano, como base del autoritarismo del Presidente que se
confronta al autoritarismo de la Iglesia. El Regalismo era tradicional de la monarquia
espafiola y el Galicanismo es el soporte religioso del Regalismo, el cual establece las
funciones espirituales a la Iglesia y las temporales al Presidente. Desde el punto de vista

diplomatico, juridico y politico, Regalismo y Galicanismo son dos formas de oposicion a

* Policia civil creada por Portales y que llegé a tener 25 mil hombres en sus filas.
* Op. Cit., JOCELYN — HOLT Alfredo, p. 42.
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la autoridad Papal, pero sin negarle su autoridad religiosa. Instituciones tales como el
patronato y examen de bulas, exequator y recursos de fuerza van a fortalecer al Estado
republicano, separandolo paulatinamente de la Iglesia (proceso que termina en 1925 y

que alcanza su punto maximo en el gobierno de Montt*.)

3.1.1 La evolucién econémica.

La relacion entre la relativa estabilidad politica del periodo y las riquezas
econémicas es una cuestion que no ha sido dilucidada del todo. Entre 1820 y 1870 se
expande la economia gracias a la solidez de su sistema politico, pero obviamente no
significo un crecimiento parejo. A fines de los *50, con la pérdida de algunos mercados
que compraban el trigo y la harina, mas el agotamiento de los depositos de plata se
produjo una severa recesion. Pero pronto con los descubrimientos de oro en California y,
en menor medida en Australia, Chile recupera esos mercados y se transforma en el

principal exportador de trigo y harina hacia esos lugares.

Desde el punto de vista del comercio internacional, Valparaiso se transformé en
uno de los principales puertos de todo el Pacifico. Mientras que la actividad econémica

mas importante fue la mineria. El cobre se explota en las vetas ya descubiertas, aunque

* Durante la primera mitad del siglo XIX, las relaciones Iglesia — Estado en Chile estuvieron determinadas
por la insistencia del gobierno chileno para lograr que la Santa Sede reconozca el Derecho a Patronato
(derecho de las autoridades seculares a elegir a las personas que ocuparian cargos vinculados con la Iglesia
Catélica) del gobierno chileno.

En 1840 se realiz6 se realizé una nueva mision a cargo de Francisco Javier Rosales, quien logré que la
Santa Sede reconociera la independencia de Chile. Si bien la Santa Sede no reconoce el Derecho a
Patronato en esta mision, ni tampoco en otras posteriores, el gobierno de Chile decide adjudicarse esta
potestad y ejercerla, pues ya se la habia reconocido como nacién.

El gobierno de Manuel Montt va un poco mas alla en la utilizacién de este derecho, especificamente en
1856, afio en que se produce el denominado “Caso del Sacristan”, poniendo en serio peligro las relaciones
entre Iglesia y Estado que tan buen tono habian alcanzado durante la gestién del arzobispo de Santiago,
Rafael Valentin Valdivieso. Este hecho fue provocado por Pedro Santelices, empleado de la catedral que le
falt6 el respeto a su jefe, el sacristdn mayor del templo Francisco Martinez Garfias, quien decide destituirlo
del servicio. Santelices se quejo ante el Cabildo Metropolitano, que finalmente lo reincorpora nuevamente.
El canénigo tesorero, jefe del sacristin Martinez, reclama ante el Vicario General subrogante, Vicente
Tocornal, y éste con su autoridad confirma la expulsiéon de Santelices. El asunto llega a la Corte Suprema,
quien ordena levantar la censura impuesta a los can6nigos que habian tomado parte de la disputa. Sin
embargo, el arzobispo decia s6lo hacia caso a los mandatos de Roma. Finalmente gana la postura de Montt,
un hombre muy conservador desde el punto de vista politico, pero fuertemente anticlerical, quien obliga a
la Iglesia a someterse a los dictamenes de la justicia civil. Cfrr ARANEDA BRAVO Fidel. Historia de la
Iglesia en Chile. Santiago, Ediciones Paulina, 1986, pp. 493 — 494,
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hubo algunos resultados espectaculares como el de Jos¢ Tomas Urmeneta, que descubri6
un yacimiento y se enriquecié al poco tiempo. Hacia la década de los *70, tanto el cobre

como la plata alcanzaron el climax de su produccion.

Si la mineria habia dominado el area exportadora, la agricultura habia hecho lo
propio con el plano de la economia doméstica, al punto de que hacia 1860 cuatro de cada
cinco chilenos vivian en el campo. Y aqui, mas que en cualquier otra rama, el legado
colonial permanecia mucho mas arraigado pues la propiedad determinaba, en gran

medida, el status social, la influencia politica y la renta.

El nivel de vida de la aristocracia mejoro, se introdujeron costumbres extranjeras
y la apertura de ciertos mercados, como los de frutas o de aves como corral, que
permitieron la aparicion de pequefias parcelas de tierra conocidas como “chacras”. Por
otra parte, seguia vigente el sistema de “inquilinaje”, similar al del feudalismo en Europa.
Vinculo que se establece entre hacendado e inquilino y que le permite a este ultimo gozar
de privilegios sobre el grupo, quien prestaba servicios laborales y personales al
terrateniente, para cultivar una pequefia franja de terreno que, sin embargo, no era de su
propiedad. La vida de los inquilinos era pobre, pero no dramatica, pues podia aspirar a
mejores oportunidades. La masa mas pobre estaba conformada por los temporeros que no

“disfrutaban” de la proteccion del hacendado.

La incipiente producciéon manufacturera estd representada por pequefios talleres
de artesanos en los que la poblacion se hacia su propia ropa. Sin embargo, la expansion
economica que se produjo con posterioridad a 1850 dio pie para la aparicion de una
pequefio manufactura que fue aprovechada basicamente por las capas extranjeras de la
sociedad y cuyas mayores industrias (como las fundiciones de cobre y los molinos)

estuvieron asociadas a las actividades relacionadas con el boom exportador™.

*® Cfr. FLORES FARIAS, Sergio. “La nocion de la sociedad chilena en los viajeros europeos 1817 —
1835.7 Coleccion Jornadas Académicas N°7. Valparaiso, Edeval, 1986, p.118.
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Un hito importante en materia de transportes, fue la inauguracion del ferrocarril
en 1851, el cual, favorece la formacién de una cultura nacional particular. Se crea asi una
vision de conjunto de la sociedad, que depende del desarrollo de los medios de
comunicacion y evoluciona con ellos (correo, telégrafo, libro y prensa periddica,

instituciones educacionales, tren, barco).

A fines de los ’50 se inaugurd el Teatro Municipal en Santiago, se establecieron
tramos para caballos de tiro y se pusieron lamparas de gas en las calles. Vari6 también el
estilo arquitectonico de las casas, que empezaron a copiar los gustos britdnicos y
franceses en reemplazo de las antiguas construcciones coloniales. Durante los *70 Vicuiia
Mackenna, en su calidad e intendente, realizé una gran labor de urbanizacién y llené la
ciudad de avenidas, parques, plazas y fue responsable de la remodelacion del Cerro Santa

Lucia.

El conjunto de estos elementos hizo que, sesenta afios después, Chile fuese mas
préspero que en 1810 y que estuviera mas y mejor integrado a la economia mundial. Sin
embargo, la propiedad estaba concentrada en muy pocas manos y, a medida que pasaba el
tiempo, los gustos de esta minoria se hacian mas ostentosos y mundanos. Un observador

“

. el mayor objetivo de la vida es comprar

muebles costosos, equipajes y un estilo de vida magnifico”"’.

norteamericano de la época afirmaba:

3.2 Sociedad y costumbres de Chile en el siglo XIX.

La estructura social era bastante homogénea. La presencia de indios puros era
escasa al norte del Bio — Bio y la cantidad de negros y mulatos era infima. En definitiva,
existian dos grandes grupos: una pequefia elite blanca conformada por peninsulares y
criollos y una gran masa popular, basicamente mestiza, cuyo color de piel se esclarecia a

medida que ascendia el nivel social de las personas.

*7 Op. Cit. COLLIER, Simon, pp. 21.
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Poco a poco comienzan a perfilarse otros grupos, como la incipiente burguesia
mercantil de origen extranjero y un sector de artesanos criollos (también inmigrantes)
que, para algunos autores sera la base de la posterior clase media chilena. Este tltimo
grupo logré un mayor nivel y regularidad en sus ingresos, proyectando hacia los grupos
dirigentes una imagen de laboriosidad que contrasto con la vision peyorativa que se tenia

del peon — gafian.*®

Pero sera en corazon de la oligarquia terrateniente donde se gestaran los
principales cambios sociales, convirtiéndose en la unica forma de liderazgo existente
durante todo el siglo XIX, el cual fue criticado por los liberales mas notables de la época

(Bilbao y Lastarria) quienes la acusaban, junto con la Iglesia, del atraso moral del pais.

Dos fuertes tensiones se produjeron dentro de la elite decimononica. Una de ellas
fue de cardcter politico y consistio en la division que se produjo entre liberales y
conservadores desde comienzos de la vida independiente. La segunda, fue de raiz
econdmica y se vivié con mas fuerza a partir de la década del ’30, enfrentando a la
antigua elite patronal y la naciente elite mercantil. Si bien este foco de discusién no tuvo
un desarrollo violento (de hecho fue mucho mas sutil que el anterior), si provocé una
paulatina transformacion de la oligarquia, la cual se fue desprendiendo poco a poco de la
herencia hispana y adhiri6 al afrancesamiento de las costumbres, a un modo de vida mas
ostentoso y a la necesidad de una cotidianeidad méas refinada. Un factor importante en
toda esta transformacion, fue la tendencia de la clase alta de educarse en el extranjero,
aprender otro idioma y leer literatura foranea, incorporando habitos, costumbres, modos
de hablar y de vestirse. “Las noveles ambiciones de las clases dirigentes, el afdn de
asimilar las tradiciones europeas y dar la espalda al pasado colonial, que se considera
entonces como oprobioso, completan el conjunto de los factores que traen una

desintegracion de la sociabilidad”” .

* Cfr. PINTO Julio y SALAZAR Gabriel. Historia contempordnea de Chile. Volumen 2: Actores,
identidad y movimiento. Santiago, Ediciones LOM, 1999, pp.109.

“ PEREIRA SALAS Eugenio en GODOY Hernén. La cultura chilena: ensayo de sintesis y de
interpretacion socioldgica. Santiago, Editorial Universitaria, 1982, pp.268.
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Lo que si conservaron, e incluso reforzaron, fue la consideracion despectiva hacia
los “recién llegados” y hacia los sectores populares, grupo mayoritario y preponderante
durante todo el siglo XIX. Aunque no participaron en politica, no accedieron a niveles
minimos de educacién ni poseyeron propiedad, si posibilitaron, mediante su pasividad y

asentimiento, el que otros grupos si lo hicieran.

3.2.1 El mestizaje v la presencia de los araucanos en la sociedad chilena.
Nuestra tradicion épica estd marcada por “La Araucana™’, primera fuente de

informacién geografica, etnoldgica e histérica de la conquista de Chile. Es el testimonio
de un mestizaje cultural y por eso el siglo XIX reconoce a su autor, Alonso de Ercilla,
como un gran historiador. Se trata del poema fundador del sentimiento nacional chileno,

una gesta de fundacién similar a las de civilizaciones como la griega y la romana’".

En todos estos escritos los autores son soldados, testigos presenciales de muchos
de los acontecimientos que narran y poetizan. Hay una critica del comportamiento
espafiol con los indios. Una autocritica moral de la conquista hecha por ellos mismos. Ya
los cronistas chilenos del s. XVII*> muestran un alto grado de desarrollo del sentimiento
de apego y valoracién de la tierra, el paisaje y los hombres.

Es importante recordar que hacia 1830 la guerra araucana continiia. La actitud del
Estado frente a los indios es importante en la formacién de un territorio nacional habitado

por personas con una identidad que se asume como mestiza’ .

% Chile vive una situacion de frontera similar a la de Europa en el siglo XV, por lo que también se cultiva
la poesia militar. Ademas de La Araucana, Pedro de Ofia escribe Arauco domado; Alvarez Toledo, EI
Purin inddmito; Juan Mendoza Monteagudo, Las guerras de Chile y Francisco Nufiez de Pineda y
Bascuiian, Cautiverio feliz.

*! La Araucana es una obra literaria ampliamente reconocida incluso en Espafia. El propio Cervantes le da
un sitial especial en Don Quijote, al salvarlo de la quema de libros de caballeria que habian conducido al
Quijote a la locura.

52Algunos de los mas reconocidos son: el soldado espafiol Francisco Nufiez de Pineda y los jesuitas Diego
de Rosales y Alonso de Ovalle. De ellos, s6lo el Gltimo alcanzé a ver impresa su obra, Histdrica relacion
del Reyno de Chile (1646).

53 Una prueba de que el pais de alguna manera se asume como una nacién mestiza, esta dada por el
simbolo patrio de la bandera nacional, vigente hasta el dfa de hoy. La llamada estrella solitaria no sélo
representa la idea de un Estado unitario, sino que también se trata de una imagen propia del pueblo
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La Revolucion de la Independencia produce una crisis en los simbolos
ancestrales: la imagen del Rey de Espafia pasa a ser sinénimo del enemigo, en
contraposicion hay una valorizacion de lo indigena que se convierte en el simbolo de la
libertad frente a Espafia®*, pero nunca se lo integra verdaderamente a la nacién. De esta
manera, a medida que pasan los afios, inevitablemente se convierte en un enemigo
militar, que incluso llega a pelear del lado del rey espafiol y no esté claro si se desea

aprender a convivir con €l o eliminarlo totalmente.

Por esta razon, recién en 1850 comienza la colonizacién en Valdivia y alrededores

del Lago Llanquihue.

“La identidad existe, ya como una experiencia unificadora en la medida en que
los conquistadores se reconocen como grupo decidido a levantar ciudades, a ser vecinos
y padres de familia y a cultivar la tierra. El conquistador espafiol es a su manera un

colono, un emigrante y no tiene sistemdticamente el proyecto de regresar con un botin a

su tierra de origen”.

3.2.2 La vida en sociedad.
En definitiva, lo que existia en Chile era una estructura de clases que se

desenvolvia en el gran marco de la ruralidad, a pesar de las cuotas crecientes de
urbanizacién durante el siglo en estudio. Este espacio ligado a la tierra definia el vinculo
base de la sociedad: un patrén que poseia la tierra y un inquilino que ofrecia su trabajo a

cambio de un pequefio terreno para cultivar y la vaga promesa de una cierta movilidad

araucano. La estrella, utilizada en banderas del pueblo mapuche ha sido documentada en dos ocasiones:
Una de ellas estd compuesta por una estrella blanca sobre fondo azul y fue utilizada por tropas mapuches a
comienzos del siglo XVII. Mientras que la segunda es la que sostiene Lautaro en la obra de Pedro
Subercaseaux. Se trata de una estrella de ocho puntas (que representa el arte de la manufactura, la ciencia y
el conocimiento) centrada en una cruz o escalonada azul sobre un fondo negro.

** El primer escudo que reemplazé el emblema real espafiol fue el que present6 José Miguel Carrera el 30
de septiembre de 1812 y en él se puede apreciar la estrella solitaria y una pareja de indigenas. En la
actualidad no existe un registro visual oficial de este escudo, lo que conocemos es la descripcion que el
fraile Melchor Martinez hace de €l en su Memoria histérica sobre la Revolucion de Chile.

% MIZON Luis. Claudio Gay y la formacién de la identidad cultural chilena. Santiago, Editorial
Universitaria, 1955, p. 75.
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social por la via de la proteccién del hacendado y las relaciones de padrinazgo y
compadrazgo que eventualmente se establecian.

Los asentamientos mas importantes del pais eran la capital, Santiago; Valparaiso;
el puerto principal y la ciudad de Copiap6, debido a su cercania con la mina de plata de
Chafiarcillo. Santiago era una ciudad animada donde funcionaban teatros, posadas y
mercados. Pululaban en sus calles los comerciantes que vendian sobre todo alimentos de
diverso tipo y las sefioras mas elegantes conversando distraidamente por las diversas

avenidas.

Dos formas de sociabilidad llamaban poderosamente la atencion. De una parte
estan las tertulias intelectuales, literarias y politicas cuyos antecedentes se remontaban a
los ultimos afios de la colonia. Algunas de ellas dieron lugar a verdaderas Sociedades
Literarias, como la que formé José Victorino Lastarria en 1939 o la que él mismo
promovié cincuenta afios mas tarde al crear el Club de Amigos de las Letras. Demas esta
decir que fueron practicas exclusivamente provenientes de la elite y tenian siempre un
interés que predominaba: el literario, el politico o el social; incluso hubo eclesiasticos que

tenfan sus propias lecturas®.

”Las tertulias, como se llama a estas fiestas, no suele ser lujosa. Una, a lo sumo
dos velas alumbran el amplio salon, cuyo piso estd cubierto por una costosa alfombra,
pronto aparecian las bandejas con dulces, limonada, ponche de leche, compuesto,
ademds de la leche, de ron y aziicar. Las damas jévenes se colocaban en un semicirculo

alrededor del sofé, donde se sientan las sefioras™’.

En el otro extremo se encuentra el pueblo, que tenia sus propios lugares de

esparcimiento.

% Cfr. MUNOZ M. Angélica. “Tertulias y salones literarios chilenos: su Jfuncién sociocultural” en
BRAVO LIRA, Bernardino. Una nueva forma de sociabilidad en Chile a mediados del siglo XIX: los
primeros partidos politicos. Santiago, Editorial Vivaria, 1992, pp. 237 —240.

57 Op. Cit. FLORES FARIAS Sergio, p. 120.

38



“Las chinganas son las fiestas del pueblo, donde éste tienen la posibilidad de
disfrutar y entretenerse. La gente se reune los domingos y festivos y parecen gozar
extraordinariamente en haraganear, comer bufiuelos fritos en aceite y beber diversas
clases de licores, especialmente chicha, al son de una musica bastante agradable, de

arpa, guitarra, tambor y tridngulo, que acompafian a mujeres con cantos amorosos y
» 58

patridticos”.

3.3 La politica cultural dentro de la formacién del Estado chileno.

La formacién del Estado Republicano coincide con la formacién de la politica
cultural chilena, ambos fenomenos inseparables, los cuales forman parte del mismo
proyecto impregnado de las ideas de Diego Portales, Manuel de Salas, Andrés Bello,
Mariano y Juan Egafia.

Hay una voluntad de cultura que se desarrolla en el plano de las ciencias naturales
y de la historia, la cual pasa, en el curso de la primera mitad del siglo, de la generacion de
Juan Egaiia, Manuel de Salas y Camilo Henriquez (creador del Instituto Nacional) a los
grandes profesores y juristas como Bello, Montt y Lastarria y también a los grandes
historiadores cldsicos, que combaten el autoritarismo conservador, para promocionar el
autoritarismb liberal. Diego Barros Arana, Benjamin Vicufia Mackenna y Miguel Luis
Amunétegui principalmente fueron los redactores de memorias solemnes de la
Universidad de Chile a partir de 1844.

El Estado necesita para su subsistencia proteger la causa de la Independencia. Asi,
el relato de la independencia se transforma en un vinculo cultural interno, base de la
identidad nacional y referencia de los miembros de la aristocracia.

“El proyecto laico y civil de la construccion del Estado se prolongard como el
gran tema de la historia durante todo el siglo, sostenido por obras culturales especificas
destinadas a realzar los méritos de los ciudadanos ilustres que colaboran en su
realizacion, tales como los diccionarios biogrdficos y todo tipo de literatura de

semblanzas, retratos y necrologias que sostienen los protagonistas de la historia™”.

* Ibid, p. 121.
** Op. Cit. MIZON Luis, p. 29

39



Junto con consolidar el Estado, la clase dirigente tenia que borrar las diferencias
causadas por la revolucién de la Independencia y los sucesivos enfrentamientos entre
conservadores y liberales, que se vivieron en 1830, a comienzos de 1851 y en 1859. Esta
idea era defendida por los igualitarios de 1851: Santiago Arcos, Francisco Bilbao y el
arzobispo Federico Errazuriz, dos tendencias presentes en la clase dirigente, una laica y
otra cat6lica que sigue la linea del arzobispado y pretende quitarle autoridad al Estado. La
Iglesia asimila las tendencias del liberalismo como el positivismo juridico del siglo XIX
y durante todo este siglo mantendra su independencia frente al Estado regalista, al que
critica y pretende debilitar.

El pensamiento ilustrado de después de la época colonial se definia por una
manera de pensar el bien comun en forma de progreso. De esta manera realizar una
reforma nacional de las instituciones y de la economia y crear una legislacion adecuada al

bienestar econémico y a la utilidad puiblica.

En este contexto, el amor a la patria juega un papel fundamental. Basada en la
Ciencia de la Legislacion de Gaetano Filangieri, obra apreciada por los mas notables e
influyentes personajes al momento de la Independencia: Juan Egafia, Manuel de Salas y
Camilo Henriquez (mayores representantes del pensamiento ilustrado). Segun Filangieri
los que pueden educar bien a la sociedad son muy pocos, por esto los gobiernos deben
crear una verdadera orden de educadores modelos que al ser copiados se amplifican a

escala nacional.

Segun el pensamiento de Filangieri en la unién profunda y la armonia del pueblo
con la legislacion, aparece la patria. Lo fundamental es que el amor a la patria no existe
en la sociedad y justamente por eso es necesario crearlo. Para este pensador, el hombre
para ser feliz debe ser libre y dependiente, es decir, debe libremente amar su dependencia

politica.

Otro autor importante es Gaspar Melchor de Jovallanos, para quien la historia no

es el conocimiento del pasado, sino una manera de actuar en el presente. Para €l la

40



historia es la memoria y el alma de la nacién. De esta manera en Chile comienza la
publicacion de gran parte de las fuentes y de la documentacién de la Historia de Chile
manifestacion cultural que da cuenta de la materializacion de esa consciencia historica,

indicio del nacimiento de una identidad propia.
Mientras mas cultura propia sea intercambiada, problematizada, debatida y
compartida por los miembros de una Nacion, mas crece la tendencia a su homogeneidad

y la riqueza del patrimonio.

3.3.1 Lo nuevo y lo antiguo en la cultura: lo que queda del legado colonial y la

importante influencia de las ideas ilustradas:

La relativa rapidez con que se cambiaron las instituciones politicas y la
orientaciéon de la economia luego del triunfo de los patriotas en las guerras de la
independencia, no tuvo correlato en la vida cultural del pais. Viejas préacticas lograron
sobrevivir y, por sobre todo, un universo simboélico completo se transmitié como legado a

la nueva Republica que se formaba.

La Conquista habia tenido a la religion como su brazo ideolégico. Los jesuitas
habian jugado un papel fundamental y mucho de la cultura chilena — simbélica y material
— se debe a su poderoso influjo. Eran la orden contrarreformista por excelencia,
destacando por una labor intensa de difusion cultural no sélo a través de colegios, sino
también mediante la creacion de talleres laborales de elevado nivel técnico. El estilo
barroco que introdujeron en nuestro pais, fue bien aceptado por los grupos locales,
fundiéndose con una estética, manifestacion de la cosmovision precolombina,

imprimiéndoles un sello caracteristico al arte americano colonial®.

De esta manera, en el Chile del siglo XIX existia un imaginario que era
compartido por todos: la idea de trascendencia de la existencia (de raiz cristiana), la
vision jerarquica del orden social, los habitos alimenticios y el lenguaje, entre los mas

caracteristicos. Pero también habian diferencias propias de cada estrato social: la minoria

% Cfr. GODOY Hernan. Op. Cit. pp. 99 — 130. -
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oligarquica se fue haciendo mas racional y moderna (producto de las ideas ilustradas) y
sus gustos estaban influenciados por Europa ' La cultura popular, en contraste,
conservaba vestigios del pasado indigena que, combinados con el catolicismo, daban

lugar a una mezcla hibrida de tradiciones orales, cuentos populares, supersticiones, etc.

Es importante recordar que la Ilustracién no llegd a América en estado puro (de
hecho, tampoco lo hizo en Espaiia), pero si estdn presentes sus postulados fundamentales
como instar a usar la razén, sometiendo a la sociedad a una critica radical, que
comprende el mundo pasado y su herencia sobreviviente. Se contrapone la tradicién a la
idea de progreso y la confianza de que la humanidad camina hacia un estado superior de
perfeccion. Se afirma la confianza en el hombre, que con ayuda de la razén es capaz de

dominar la naturaleza®.

Todas estas ideas llevan a las autoridad a impulsar una politica educativa que
llevo a que nuestro pais tuviera su primera Universidad en el afio 1758 (Universidad de
San Felipe), el Colegio San Luis (primer establecimiento de ensefianza técnica en
América) que derivaria después en la Real Academia de San Luis y la proliferacion de las

escuelas laicas®’.

A nivel bibliografico, los aportes més importantes en Chile los hicieron José
Antonio de Rojas y Manuel de Salas®. El primero, que habia residido cinco afios en
Espaiia, habia traido a su vuelta un cargamento de libros nuevos, entre los que figuraban
La Enciclopedia de Diderot, La Nueva Heloisa de Rousseau, la Grandeza y decadencia
de los romanos de Montesquieu y obras de Helvecio, Robertson, Buffon y los ilustrados
espafioles. Sus memorias y cartas hablan de una circulacion de estos libros en manos de

la elite criolla. Manuel de Salas también vivio en la Peninsula, desarrollando una gran

' En un comienzo la moda de las clases altas estuvo marcado por Inglaterra (la gran potencia en los
tiempos de la Revolucién Industrial). Luego seria Francia, quien marcaria la pauta en materia estética y
cultural.

52 Cft. ibid, pp.153 — 154.

8 Cfr. ibid, pp.163 — 166.

* Manuel de Salas luché a favor de la independencia y sus anhelos estaban, no s6lo en lograr las libertades
individuales de las personas, sino también en liberarlos de la ignorancia a través de la educacion.
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admiracion por la ilustracion, especialmente en el plano de la modernizacion cientifica y
educacional. Aunque siguié siendo un gran partidario del sistema monarquico, su
adhesion a la ilustracion intelectual contribuiria indirectamente a preparar la Republica,
sobre todo en cuanto el nuevo espiritu cientifico minaba el sustento metafisico de la

escolastica®’.

3.3.2 La importancia de Claudio Gay en el proyecto cultural chileno:
Desde los tiltimos afios de la Colonia se busca reformar la educacion existente®® y

poner énfasis en la formacion cientifica (prioridad expresada claramente por Manuel de

Salas) destinada a formar la mano de obra calificada para crear un bienestar econémico.

Existe la idea generalizada de que la educacién es la tnica solucion a los
problemas sociales y la falta de ésta trae consigo la inestabilidad en todo ambito. Como
era de esperarse en un comienzo se desarrolla en torno a una elite, la cual serd de gran

importancia en la formacion del Estado y de la nacién en Chile.

Al abrirse comercialmente a Europa y romper con el monopolio espafiol, el pais
busca una comunicacién cultural y recuperar la educacion. Es asi como a partir de 1830
la educacion chilena se transforma en una experiencia cultural continental, llevada a cabo
por excelentes profesores contratados en el extranjero. Juan Egafia es peruano, José
Joaquin de Mora es espafiol; Andrés Bello, venezolano; Ignacio Domeyko, polaco;
Ciccarelli, italiano, entre otros. A pesar de la desventaja cultural de Chile, comparado con
la cultura colonial de los virreynatos, el proyecto educacional se va a realizar en grado

6ptimo en el &mbito de la historia y de la ciencia.

% Cfr. GAZMURI Cristian. “Libros e ideas politicas francesas en la gestacion de la independencia de
Chile” en GAZMURI Cristian y KREBS Ricardo (editores). La Revolucién Francesa y Chile. Santiago,
Editorial Universitaria, 1990, pp. 159 — 161.

* Es importante sefialar que la educacién en la época de la colonia estaba sometida a los intereses politicos
de Espafia. Con la expulsion de los jesuitas en el afio en 1776 se produce una crisis en la educacion de
Chile. También es importante mencionar que ya existe una tradicion literaria, ligada a la guerra de Arauco
cuya fuente no es universitaria. La Araucana de Alonso de Ercilla es la base de la tradicion historica y
literaria del pais.
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“Muchos de esos extranjeros van a arraigarse en Chile. El cardcter cosmopolita
de la Independencia y del siglo XIX chileno no impide en absoluto la realizacion de un

proyecto nacional y el amor a la patria tal como fue vivido por los extranjeros al servicio
de Chile™®’,

Chile en estos momentos vive una coherencia moral y racional en la que
predominan las ideas progresistas y de beneficio comin. Estas son las ideas que acogeran
a Claudio Gay en nuestro pais, quien llega primero a trabajar en el Colegio de Santiago

del cual era rector Andrés Bello y luego se transforma en Consejero Cultural de Montt.

El Estado desarrolla en este periodo la voluntad de saberlo y conocerlo todo con
detalle, pues necesita de su autoconocimiento para su autosatisfaccion, autorreferencia,
confirmacién y control de su accion en la evolucion y progreso general del pais. Claudio
Gay aconseja la fundacion de la Oficina de Estadisticas en 1843, ligada directamente al
desarrollo del conocimiento historico y donde se publica el estado de salud y crecimiento
de la poblacion, desarrollo de las lineas férreas y de transporte, la cantidad de distribucion
de los extranjeros, instalaciones de industrias, comercios y toda la estadistica
educacional®. Asi, al conocer el Estado el inventario total material y humano del pais, el

saber estadistico se convierte en uno de los instrumentos legales del autoritarismo.

Gay pensaba que el modelo de estadisticas que debia seguirse era el francés. En
1855 cre6 los Oficiales de Estadisticas, funcionarios de la Secretaria de cada Intendencia
que deben recoger todos los datos regulares y exactos para hacer las estadisticas de cada
provincia. Debian: fijar los limites con todo el rigor posible, los departamentos y
parroquias también deben tener sus limites bien fijados. En 1865 con el censo de ese afio

ya se ve que la estadistica chilena ha alcanzado una madurez importante.

7 Op. Cit. MIZON Luis, p. 62.
% Se conoce la marcha de las bibliotecas, el funcionamiento y dotacién de las escuelas, incluyendo las
militares y se conoce en detalle el alfabetismo y lo grados de instruccion profesional.
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En su obra mas importante, la “Historia fisica y politica de Chile”, Claudio Gay
logra relacionar el saber con la identidad nacional®. Su idea principal es dar a conocer a
chilenos y extranjeros el territorio nacional y sus recursos, sus animales y plantas, la
historia, los hombres y la sociedad. “Claudio Gay es un romantico que vive intensamente
su romanticismo, ligado a la ciencia, al descubrimiento, a la fascinacion europea por

o T
Ameérica y los indios”".

3.3.3 La trascendencia de la década de los ’40:

Poco a poco se hace comun la idea de que la nueva educacion debia ser intelectual

y moral, para formar las costumbres, base de las nuevas instituciones. La educaciéon no
debia agotarse en la instruccién, sino ser una pedagogia presente en toda la vida
ciudadana, en sus ritos y en sus fiestas. Esta era la base de la concepcion politica de Juan
Egafia ’' , plasmada en la Constitucién del 1928 (en la época de los ensayos
constitucionales), totalmente contraria a las ideas que dan forma a la Constituciéon de
1833. Egaiia buscaba educar por medio de la legislacion e inculcar los ideales de amor a
la patria a un pueblo que, saliendo de la colonia, estaba avido de educacion. “... Chile,
tan alejado de Europa, aparecia como el lugar ideal para crear una ciudad de sabios
dedicados a la ciencia. En este pais donde no habia pasado propiamente historico, sino
naturaleza, se podria forjar una educacion y una legislacion que moldearia idealmente a

la nueva razon””".

% Es importante referirse a la ciudad de Valparaiso, central para la comprensién del contexto histérico de
Gay y de la cultura chilena en general. Valparaiso representa la economia chilena en expansién, el progreso
basado en el comercio, el bienestar y el desarrollo cultural, la apertura y la tolerancia frente a los
extranjeros y sus ideas diferentes. La cultura cosmopolita del puerto se opone a las tradiciones de la
sociedad de Santiago, sobre todo, en materia religiosa. Valparaiso se ve transformada por una actividad
economica de libre intercambio y se convierte en una fuerza histérica modificadora de la sociedad. La
aduana es la puerta de entrada del lujo material y también espiritual por la literatura.

" ibid, p. 89.

"' En los 20, la clase aristocratica gobernante estuvo dividida en dos bandos: los conservadores y los
liberales. La figura predominante fue Ramoén Freire, un liberal que fue destituido al poco tiempo,
imponiéndose la Constitucion que Juan Egafia habia disefiado pero que resulté ser demasiado engorrosa
para su aplicacion. Lo siguié un experimento federal (comandado por José Miguel Infante), pero Chile es
un pafs con un unitarismo arraigado. Después Francisco Antonio Pinto (presidente entre 1827 y 1829)
promulgé la Constitucion de 1828, la cuarta desde la independencia y que tuvo una muy corta duracion.

™ SERRANO, Sol. “La Revolucioén Francesay la formacion del sistema nacional de educacion en Chile”
en Op. Cit. GAZMURI Cristian y KREBS Ricardo, p. 254,
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Asi, se llega en los *40 al climax de este verdadero “boom™ cultural republicano.
La década concentré un conjunto de iniciativas, movimientos, fundaciones, que reflejan
el clima de la época, bifurcandose en una red compleja de acontecimientos. Fue, por una
parte, el inicio de una institucionalidad cultural que comenzé con la creacién de la
Universidad de Chile y que incluy6 a la Academia de Pintura en 1848. Por la otra, se
vieron incubar movimientos intelectuales revolucionarios de profundas repercusiones a
nivel social y en el devenir cultural del pais. En 1842 se creaba la “Sociedad Literaria”,
considerado el primer movimiento propiamente intelectual chileno y del cual participaban
notables personajes como José Victorino Lastarria, Juan Chacon, Eusebio Lillo y Anibal
Pinto. Era un grupo empapado de los ideales ilustrados, con conocimientos sobre la

literatura liberal francesa, entre la cual se incluian algunos autores roméanticos.

La Generacion del 42 no hizo més que preparar el camino para el movimiento
revolucionario de 1848. Sus lideres, agrupados en el Club de la Reforma, habian surgido
como una manera de aglutinar la oposicion liberal al gobierno de Bulnes e impedir que
éste designara a su sucesor para un nuevo periodo conservador en el poder. Sin embargo,
el trasfondo de la cuestion trascendia con mucho esta simple coyuntura politica y
agrupaba una serie de procesos sociales y culturales que se habian gestado en los afios de
estabilidad.

Por otro lado, los acontecimientos revolucionarios de 1848 en Francia tuvieron
una gran resonancia en nuestro pais. Lastarria lo destacaba como uno de los
acontecimientos mas importantes del siglo: “El afio 48 es el primero de una nueva era
para la humanidad, es el punto de partida del nuevo orden de cosas que se va a suceder
en Europa; y, por consiguiente, todos los pueblos que, a manera de planetas secundarios

) s 73
viven de la luz de aquel gran sol, entran también en una nueva esfera”".

" LASTARRIA, José Victorino. Manuscrito del diablo. Revista de Santiago. Imprenta chilena, Santiago,
1849, pp. 303.
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Santiago Arcos y Francisco Bilbao fundan la “Sociedad de la Igualdad” en
Santiago, inspirada en los clubes revolucionarios franceses que ambos habian conocido
en el extranjero. Aunque fue prontamente reprimida, la agrupacion produjo frutos
culturales de enorme trascendencia, el mayor de los cuales fue el de traer de nuevo al
escenario algunos postulados del ideario liberal que habia sucumbido ante el

pragmatismo del orden portaliano.

3.3.4 Un espiritu de época; el liberalismo del siglo XIX:

Entendemos por “espiritu epocal” al conjunto de simbolos, creencias, ideologias e
imaginarios al que una sociedad historica, en un momento y un espacio determinados,
apela como manera de dar sentido y explicacion a sus propias acciones y al contexto.
Teniendo en cuenta que sobrevivieron algunas estructuras arraigadas y heredadas del
pasado colonial, los ciudadanos del siglo XIX fueron, por sobre todas las cosas, un
puiiado de voluntaristas confiados en la gran premisa en que se sustenta la sociedad
moderna a través de la Revolucion Francesa que la consolida: las ideas pueden cambiar la
realidad social’*. Ese “espiritu liberal” constituy6 el elemento cultural e ideolégico mas
importante del siglo XIX.

Se copid, entonces, un ideario europeo para imponerlo a una realidad totalmente
diferente; pero no fue una copia arbitraria. Se eligi6 el liberalismo y el republicanismo
porque ambos se adaptaban muy bien a las necesidades del momento: legitimar el poder y
reordenar la sociedad. El antiguo régimen no satisfacia los intereses de los criollos,
mientras que el liberalismo proponia todo un sistema por y para esta nueva clase social.
Ademas, el liberalismo garantizaba una continuidad del proceso de modernizacion

iniciada por los Borbones (primeros en traer las ideas ilustradas a América)”.

7 «_. la Revolucion Francesa, para bueno o para malo, hizo a la ideologia el principal agente o fuerza

histérica de la modernidad. Hizo que las ideas fueran valoradas como motores conscientes de la historia y
se le dio la oportunidad inédita a las ideas para que cambiaran radicalmente la realidad. Por cierto, antes
de 1789 existian ideas y eran muy valorizadas, pero por lo general parecia haber habido una tendencia a
verlas mds bien como fuentes de conocimiento o como espejos de la realidad, no como entes generadores
de cambio y transformacion total. Esta ultima dimension la van a adquirir las ideas durante la
Revolucidn”.

> Cfr. JOCELYN — HOLT Alfredo. Liberalismo y modernidad. Ideologia y simbolismo en el Chile
decimondnico: un marco tedrico en Op. Cit. GAZMURI Cristian y KREBS Ricardo, pp. 327 — 328.
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Esta formula criolla de liberalismo tuvo varias expresiones que lo distinguen de la

ideologia nacida y desarrollada en Europa. Vale la pena destacar al menos tres:

» Siendo un ideario foraneo, se entendié que habia un modelo a imitar que estaba
siempre mas alld de nuestras fronteras. De modo permanente y en aumento, el
siglo XIX se esforzé por copiar los modos, los gustos, el vestuario, las ideas
politicas y el arte llegado de Europa; a medida que pasaban los afios, se
desconocian las tradiciones populares, se subvaloraban los habitos mas autoctonos

y se hacian obligados el viaje al extranjero y la lectura en francés.

» En segundo lugar, a mediados de siglo se produjo una gran inflexion liberalizante
que va a tener variadas manifestaciones en Chile. Por de pronto, dio lugar a un
eclipsamiento del poder conservador y la transformacion definitiva de la
economia hacia un modo capitalista de produccion, con el surgimiento de las
primeras fortunas no terratenientes y el desarrollo del espiritu emprendedor y
especulativo. Es el grupo que deseard separar la Iglesia del Estado, hacer atin mas
laica la educacién y consolidar la autonomia civil en los ambitos burocraticos de

la administracion interior (cementerios, registro civil, matrimonios, etc.)

» Por 1ltimo, el liberalismo que aqui se desarrollé tuvo siempre en sus bases la idea
de que todas las acciones humanas, fueran de la naturaleza que fueran, debian
estar inscritas en un programa general de transformacion social y que, por ende,

no tenian validez por si mismas.
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4. CAPITULO III: LA ACADEMIA DE LA PINTURA CHILENA.

“Los atenienses consideraron a Prometeo como el primer modelador en el arte de la
escultura i la fabula de Galatea a quien él queria dar la vida robando el fuego sagrado
del cielo, no es mds que el simbolo del bello ideal que un artista siente en si, que lo
arrastra de una obras a otra, sin satisfacer jamds esa ardiente aspiracion, ansioso de
realizar el tipo de perfeccion que es parte de la divinidad: tipo cuyos elementos se
encuentran derramados en la naturaleza, i en el que todos los esfuerzos de un artista

para realizarlos estan limitados a reunirlos i ordenarlos”.

Alejandro Ciccarelli.

Extracto del discurso de inauguracion de la Academia de la Pintura, Santiago 1949.

El 4 de enero de 1849, bajo el gobierno de Manuel Bulnes y el Ministro Salvador
Sanfuentes, se crea la Academia de la Pintura Chilena. Su puesta en marcha significa por
primera vez la existencia de una institucién cuyos programas de estudio facilitan una

formacio6n sistematica, para todos aquellos que sintieran atraidos por el arte.

Antes de esa fecha ya existian antecedentes y tentativas para su fundacion. En
1842, el Ministro Francisco Javier Rosales le habia ofrecido a Monvoisin que se
trasladara a Chile para fundar una Academia de Bellas Artes. El proyecto nunca se
concretd y en sus ochos afios de residencia, el pintor francés nunca llegé a la direccion de

la Academia’®. Una segunda tentativa estuvo a cargo de Antonio Gana Vargas, quien

7 No hay documentacién que permita establecer con exactitud las razones por las cuales Monvoisin, que
habia sido contactado en Europa para tales efectos, nunca llegara a ser director de la Academia de Bellas
Artes. Sin embargo, existen algunas versiones, como la de Pedro Lira que sostenia que Monvoisin no
contaba con modelos para ejercer la docencia. Mientras que Antonio Romera, historiador del arte espafiol,
sostenia que: “Nunca se dieron razones de aquella frustracion. Yo creo verla en la serie de encargos
particulares que atosigaron a los artistas y, sobre todo, en las ventajas econdmicas reportadas por dichos
trabajos privados”. ROMERA, Antonio. Asedio a la pintura chilena. (Desde Mulato Gil a los bodegones
de Luis Durand). Santiago, Editorial Nascimiento, 1969, p. 54.
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muri6 sorpresivamente en 1846 en el barco que lo traia de vuelta a Chile y el proyecto se

aplazo nuevamente’ .

Su inauguracién coincide con la fundacion de instituciones culturales y
educacionales. También, en 1849 se fundo la Escuela de Artes y Oficios a imitacion de
una similar institucion en Francia, con el objetivo de capacitar obreros que pudieran
construir una industria nacional auténoma respecto de los paises mas desarrollados. Ese
mismo afio, el 7 de marzo de 1849, se realiza una clase de arquitectura con el artista
francés Brunet de Baires. El afio 1854 la Cofradia cre6 la Escuela de Ornamentacion y
Dibujo de Relieve, (con la clase de ornamentacion y escultura con Augusto Francois) que

se transformaria en la Escuela de Escultura en 1859.

La experiencia que se requeria para hacer andar esta institucion se recogio en
Europa, particularmente en Francia donde existen instituciones de este tipo desde el siglo
XVII™®. Aqui en Chile, poco a poco se va constituyendo la estructura adecuada para
pasar del arte colectivo, propio de la Colonia, a un arte individual. El arquitecto Joaquin
Toesca, el retratista Martin De Petris y el urbanista Agustin Cavallero incorporan sus
teorias neoclésicas sin considerar las fuentes propias de los talleres coloniales todavia

presentes’ .

Los principios que la orientaban eran:

- Superioridad del dibujo sobre el color.

- Superioridad de la razon sobre los sentimientos.

- Superioridad de los acontecimientos historicos sobre cualquier otro tema.

- Superioridad de la teoria sobre la técnica.

"7 Cfr. CRUZ DE AMENABAR, Isabel. Historia de la Pintura y Escultura en Chile desde la Colonia al
siglo XX. Santiago, Editorial Antartica, 1984, p. 162.

7 En 1648, bajo el reinado de Luis XVI, se crea en Francia la Real Academia de Pintura y Escultura.

" De esta manera los valores del mundo europeo se transforman en un imperativo. Durante la colonia, la
arquitectura fue el arte por excelencia. La escultura y la pintura estaban subordinados a ella y no valian
tanto por si mismas. En el siglo XIX la libertad del artista y su obra cobra importancia. Deja de ser un arte
netamente funcional y comienza a valer por si misma. A esto se le suma que el solicitante del arte durante
el siglo XIX era la autoridad eclesiastica, sin embargo, durante el siglo XIX el nuevo solicitante seré el
particular.
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El modelo que se instaura en Chile, es similar al de la Real Academia Francesa,
pero sin la connotacion politica que ésta tenia. Se hereda la ensefianza rigurosa, los
estimulos y la organizacion. Es aqui donde comienza a hacerse la diferenciacion entre
Bellas Artes (pintura y escultura) y la actividad artesanal autoctona del acervo nacional.
Ademas, para estimular a sus artistas, junto con disponer de salarios, ofrecia premios,
conferia titulos y ofrecia la posibilidad de exhibir obras al publico (de aqui surgen los

célebres salones), igual como se hacia en el Viejo Mundo.

Es importante entender, que hasta el momento de la fundacion de la Academia, la
ensefianza artistica en nuestro pais practicamente no habia tenido caracter oficial, siendo
el unico antecedente al respecto los talleres de artesanos que las ordenes religiosas — y
especialmente los jesuitas — habian impulsado durante la época colonial. El tnico indicio
de una ensefianza artistica sistematica a través del sistema escolar es de fines del siglo
XVIII, momento en que con el auspicio de Manuel de Salas, se incorpora la catedra de
dibujo en la Academia de San Luis. Luego con la creacion del Instituto Nacional®®, se

mantiene esta catedra dentro las otras 19 mas que se impartian.

Como sefiala Luis Hernan Errazuriz:

“La principal motivacion para ensefar dibujo en el Instituto Nacional se
fundamento en la necesidad de capacitar artesanos que pudieran responder a las
multiples demandas en el campo de la arquitectura, al construccion de obras, la
medicion de terrenos, el disefio, en fin, en todas aquellas labores que requerian del

unico medio disponible en esa época para registrar y representar visualmente la
realidad”™'.

* El Instituto Nacional José Miguel Carrera fue creado por el procer al que debe su nombre el 10 de agosto
de 1813, en la llamada Patria Vieja.

' ERRAZURIZ, Luis Hernan. Historia de un drea marginal. La enseflanza artistica en Chile 1797 — 1993.
Santiago, Ediciones Universidad Catdlica de Chile, 1994, p. 23.
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Pero también se perseguia, a través de la ensefianza del dibujo, la formacion
estética del individuo, lo que era concebido como un requisito para la instruccion de

i B P %% 3 Bl 2l
médicos, cirujanos, fabricantes, militares y otros “ciudadanos utiles™®.

Su creacion responde a que el arte necesitaba de una ensefianza metodica y bien
planificada, el problema es que no se pensé en adecuarlo a la realidad chilena. No se tuvo
en cuenta que cualquier proceso de aprendizaje esta vinculado a una situacién histdrica
completa. Ademas debido a lo rigido e inflexible de la Academia surgen movimientos
que proclaman la libertad del artista como el romanticismo, realismo e impresionismo y

esto se desconoce también en la Academia de Chile.

“(...) quienes auspiciaron la creacion de la Academia de Pintura en Chile
olvidaron, lamentablemente, todo el sentido de las perspectivas y distancias historicas
(...) Se pretendia, pues, trasladar escenarios y protagonistas a un teatro que no los

podia acoger auténticamente, que era incapaz de encarnar una tradicion que no
1,83

comprendia, porque jamds la habia vivido™™" .

De esta manera en Chile se produce una escision entre publico y arte que
paraddjicamente no se da con el arte de vanguardia como en Europa, sino con el arte
oficial. Un chileno perteneciente a las clases medias o bajas de la sociedad no comprende
la mitologia griega, tampoco en Chile hay una educacién que favorezca estos
conocimientos desde la nifiez. De esta manera surge la critica y la rebeldia de los propios
discipulos de la Academia. El “error” de la Academia chilena fue siempre ver el arte y
entenderlo al estilo francés, incluso imponiendo un determinado gusto dejando de lado la

dinamica creativa propia.

4.1 La Academia y sus directores:
El primer director de la Academia fue Alejandro Ciccarelli, pintor napolitano que
habia adquirido una formacién académica en su ciudad natal y en Roma. Los afios

anteriores se habian hecho numerosas gestiones para contactarlo. Ciccarelli residia en

%2 Cfr. Ibid, pp. 27 - 28.
% GALAZ Gaspar e IVELIC, Milan. La pintura en Chile: desde la colonia hasta 1981. Valparaiso,
Ediciones Universitarias, 2009, p. 73.
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Brasil desempefiando el puesto de pintor de Camara y profesor de pintura que el

Emperador Pedro II le habia ofrecido en un viaje a Napoles.

Alejandro Ciccarelli habia nacido el 25 de enero de 1810 en un poblado cercano a
Napoles. Cuando mostré habilidades artisticas, entr6 a estudiar al Instituto Real de
Belllas Artes de Napoles y fue alli un destacado alumno. Un primer reconocimiento lo

obtuvo por su cuadro “Arquimides” que gané medalla de plata en la exposicion de Bellas
Artes de la ciudad.

En 1834 gand otro concurso y por su premio obtuvo una beca con pensionado
para estudiar en Roma por cuatro afios. Durante este periodo produjo una obra que oscil6

entre temas religiosos, mitologicos e histdricos.

Cuando Ciccarelli terminé sus compromisos en Brasil, el ministro de Relaciones
Exteriores de Bulnes, don Manuel Camilo Vial encargé al Cénsul de Chile en Rio de
Janeiro que practicara las gestiones necesarias para traer al pintor a nuestro pais y, dado

que éstas fueron exitosas, en junio de 1848 firmaba su contrato en Chile.

La Academia no estuvo sometida a una revision critica en sus fundamentos
teoricos, ni en sus actividades practicas. Se partié de la idea que existia un arte oficial y
se lo trajo a Chile. Ciccarelli representa los intereses de ese arte. El haberse formado en la
Academia italiana significaba un compromiso mucho mas fuerte con los principios del
Neoclasicismo que la Academia francesa, la cual se ve influenciada por el fenémeno

g g . 84
romantico, de exponentes como Delacroix®.

El clasicismo habria de ser el nuevo canon para el arte en nuestro pais. La pintura
debia ser un arte fundamentalmente racional y, por ello, habria de primar el dibujo por
sobre el color. Como dice Ciccarelli en el discurso pronunciado en la inauguracion de la

Academia:

* Se trata de un romanticismo diferente al desarrollado en Inglaterra y en Alemania. El romanticismo
francés esta ligado a los ideales politicos de la revolucion: Libertad, Igualdad y Fraternidad.
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“El dibujo estd en relacion directa con el pensamiento, el colorido en relacion
con las sensaciones, i como sabiamente lo ha dicho un autor, el dibujo en lengua de los
colores, hace las mismas funciones que las consonantes en la lengua hablada, negativas
como ellas, pero medio necesarias para determinar los limites exteriores de cada objeto;
mientas que el colorido hace el oficio de las vocales sobre las consonantes, las determina
i las resuelve. Por consiguiente, el colorido debe estar subordinado al dibujo, de otro
modo la sensacion prevaleceria sobre la inteligencia del pensamiento, i el arte perderia
lo que tienen de ciencia para tomar un cardcter vago e incierto e

Con respecto a la practica, Ciccarelli insistio en la “norma plastica”. Los temas
eran extraidos de la mitologia y la historia antigua, ej: Fildcteles abandonado®. Esto
exige un estudio previo, pues es necesario conocer ese pasado. La Academia estimul6 el
conocimiento del hecho, la circunstancia y el acontecimiento. La técnica debia ser fria y

rigurosa, mientas que el color se atenia para dar volumen.

El trabajo artistico era auspicioso en nuestro pais y con la Academia de Pintura se
abria, a los ojos de Ciccarelli, un nuevo futuro para los jovenes: “Antes de terminar,
deseo llamar la atencion de la estudiosa juventud chilena, para observarle que la patria
le abre una nueva carrera, que le asegura una nueva posicion social. La carrera es

. . »87
vasta, i aunque opuesta a la de las armas, es gloriosa como ella™’.

Después de la extensa alocucion del napolitano, Jacinto Chacon terminaba la
ceremonia con un poema de bienvenida en el que Alejandro Ciccarelli era llamado “Musa
Napolitana”. De esta manera, quedaba inaugurada oficialmente la Academia de la Pintura

y comenzaba a funcionar cada afio.

Las clases comenzaron en abril. Los jovenes ingresaban al lugar por un hall de

acceso con esculturas de estilo clasico que Alejandro Ciccarelli habia traido consigo.

% Op. Cit. CICCARELLI Alejandro, p.17.

% Representa al acompafiante de Ulises en la Odisea, quien es abandonado en la isla Lemmos, pues lo
muerde una serpiente.

¥ fbid, p.21.
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Todas las catedras se impartieron siguiendo el estricto Reglamento de la Academia que se
habia dictado por mano del Presidente de la Republica y el Ministro de Instruccion
Publica, Salvador Sanfuentes. En virtud de este reglamento, se establecia que: “En la
Academia de pintura de Santiago se suministrard la ensefianza elemental del dibujo para
servir de introduccion a todos los ramos de artes que suponen su conocimiento. Mas, su
principal objeto es un curso completo de pintura historica para los alumnos del numero

de la Academia”®®.

Para poder matricularse habia que tener entre 11 y 22 afios, buena conducta y
haber recibido la educacion suficiente. Las obligaciones eran las de asistir por 1o menos
unas dos horas al dia y, mientras seguian el curso, debian estudiar por su cuenta

gramatica castellana, geometria e historia®.

“El curso principal de la Academia constara de las siguientes clases. 1° de dibujo
elemental a la estampa, dividida en tres secciones. La primera seccion estudiard
principios principios i cabezas; la segunda estremidadades i la tercera, la figura entera.
La 2% clase pertenecerd a la imitacion del relieve o estdtuas i tendrd las mismas
secciones que la anterior. La 3° completard el curso de dibujo para la composicion
historica, por medio del modelo vivo, de un curso de anatomia prdctica i de otro de
pintura y ropajes al natural. Recorrida las anteriores clases por el alumno, principiard
un curso de composicién”’.

Se requeria, ademds, algunos aprendizajes adicionales, pero igualmente
obligatorios como gramatica castellana, geografia e historia. Para esto debian presentar
cada afio al director de la Academia un certificado de sus profesores dando cuenta de que
efectivamente cursaron esos estudios. Sélo asi puede podia pasar a las clases superiores.
Por ejemplo, para poder acceder a la clase de modelo, el alumna debia saber sobre
mitologia o al menos conocer el nombre y atributos de las divinidades; para entrar en la

composicion historica, debia haber seguido un curso completo de literatura, o de retorica

* “Reglamento de la Academia de Pintura dictado bajo la Administracion Bulnes.” El Taller Ilustrado, N°
36, Afio 2. Santiago, 26 de abril de 1886, p. 18

* Cfr. PEREIRA SALAS Eugenio. Estudios sobre la Historia de Arte en Chile Republicano. Santiago,
Ediciones de la Universidad de Chile, 1992, p. 65.

® Op. Cit. Reglamento de la Academia de Pintura dictado bajo la Administracién Bulnes, p-18-19
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y filosofia; para poder formar los fondos de los cuadros debia conocer las cinco 6rdenes

de la arquitectura y el dibujo de paisajes’’.

Para incentivar a los alumnos, cada seis meses se otorgaban premios y las obras se
exhibian al publico. También existia la posibilidad de participar en un concurso especial,
en el que se galardonaba con el “Premio de Roma”, similar al que otorgaba la Academia

de Francia®.

La Academia desperté6 muchos adeptos y recibié muchas solicitudes de matricula.
Habia dos tipos e inscripciones: la de los alumnos que eran seleccionados por decreto
supremo y la de los supernumerarios, que eran admitidos por el Director una vez que éste

hubiera atendido a la recomendacion hecha por algun padrino acreditado.

Hubo alumno de todas las clases sociales. Desde obreros hasta sacerdotes,
extranjeros y politicos”. Como explica el mismo Ciccarelli en un informe sobre la

Academia de Pintura:

“La ensefianza que se da en la Academia , tanto a los alumnos de numero como a
los supernumerarios era enteramente gratuita, i costeada por el Supremo Gobierno,
quien presupuesta anualmente con ese objetivo dos mil pesos para honorarios del
Director, i ciento cuarenta i cuatro pesos para el pago del bedel, dando ademds el
importe de los premios que se distribuyen a los alumnos, doscientos pesos para gastos de
estudios i pinturas de los cuadros que anualmente debe ejecutar el Director i otros

gastos eventuales”*.

A pesar de todo, los gastos del Estado no fueron suficientes y, probablemente
pudo haber sido un obsticulo para que individuos de las clases bajas tuvieran poco

incentivo o posibilidades de ingresar a la Academia. Ciccarelli advirti6 este problema y

*! Cft. fbid.

2 Cfr. ibid.

* Cfr. PEREIRA SALAS Eugenio, Op. Cit., p. 65.

* CICCARELLI Alejandro “Informe sobre la Academia de Pintura”. Monitor de las Escuelas Primarias,
Tomo I. Santiago, 30 de agosto 1852, p. 32.
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se quejaba de como la falta de recursos distraia de la carrera a los alumnos de su

proposito de convertirse en artistas.

“El unico inconveniente que por ahora se divisa para que la Academia lleve a
término los objetos de su institucion, es el desaliento que puede ocasionar en sus
alumnos lo moroso del aprendizaje, por la suma pobreza de muchos de ellos que se ven
obligados a buscar trabajo para proporcionarse subsistencia. (...) Si el Director
consigue que bajo su direccion se fie algunas ocupaciones a sus alumnos cesardn los
inconvenientes apuntados, i el temor de que desmayen en su empefio viéndose ya en
visperas de terminar sus estudios, i con los recursos suficientes para proveer a sus
necesidades””’.

La direccion que llevo a cabo Ciccarelli no estuvo exenta de polémica. Como hemos
dicho anteriormente, €l le imprimi6 a la Academia su propia concepcion sobre el arte que
era inconfundiblemente neoclasico. Al amparo de estas ideas, la creacion artistica
ocupaba el mas alto sitial dentro de las actividades humanas, pero ésta se desarrollaba

solo si el talento era encauzado correctamente mediante el estudio académico.

El grupo de los mas acérrimos enemigos de Ciccarelli y de su estilo de direccion
parece haber estados constituido por aquellos que veian en Monvoisin a un mejor
candidato para ocupar el puesto. Ciccarelli y Monvoisin rivalizaron durante algunos afios

pero, por sobre todo, el terreno de lucha se traslad6 a la prensa y a la sociedad cultura.

Para algunos, Ciccarelli no era un gran artista, pero tenia el mérito de haber

conducido la Academia con éxito durante sus primeros afios de existencia.

“No podriamos decir que Ciccarelli fue un artista notable, ni como compositor ni
como colorista, pero su dibujo era puro y correcto. Su método de ensefianza, consecuente
con el estilo que entonces predominaba en el arte, era mui severo y demasiado lento,
prefiriendo también el estudio del antiguo al de la naturaleza. Si su talento no fue
sobresaliente, ni tuvo la suerte de formar alumnos distinguidos, seria injusto negarle que

* fbid., p. 33.
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su alma conservaba un verdadero culto por su arte i supo hacer comprender a sus
1296

discipulos el mérito i belleza de las obras cldsicas de la antigiiedad’".

Su estilo como pintor estaba marcado por la moda del neoclasicismo. En su
tiempo de residencia en Europa, su obra mas importante fue “Revista Militar del Rey
Fernando II de Ndpoles en honor de su hermano el Archiduque Carlos de Austria” y que
le habia valido su nombramiento como pintor y profesor de la emperatriz Maria Teresa de
Borb6n. También incursion6 en el género religioso y pint6 una Virgen del Transito para
la Iglesia de la Compaiiia, una Virgen en Egipto para la Casa de Maria y una Purisima

Concepcion para su amigo Silvestre Ochagavia.

Sin embargo — lo que resulta extrafio dada las criticas que le hacian — Ciccarelli
también fue un profuso pintor de paisajes. El director habia trabajado muchas obras de
este tipo en el trayecto de su viaje a Chile. Tenemos en esta categoria su Efecto de luna y
una de sus obras mas famosas, la Puesta de sol en Pefialolén. Pereira Salas dice al

respecto:

“La tela es un autorretrato con paisaje de fondo. El pintor sentado comodamente
Jfrente a su caballete, vestido con el severo atuendo burocrdtico que remata en su
sombrero de copa, tiene junto a si, su caballo rabon. Unos drboles agazapados,
retorcidos troncos que emergen de un grupo de pefiascos, completan el primer plano. Al
fondo, en alejamiento de lontananza, partida por los verdes cuarteles de las sementeras,
se observa la linea sinuosa de la cordillera de la Costa. Buscando efectos luminicos, a la
manera de un cuadro dentro de otro cuadro, sobre la tela que trabaja el artista, se

refleja la puesta de sol en atinada composicion™’.

% SILVA, Francisco Domingo. “Nuestro grabado. Don Alejandro Ciccarelli”. El Taller llustrado N° 18.
Santiago, 23 de noviembre de 1885, p. 49.
*” Op.Cit. PEREIRA SALAS Eugenio, pp. 69 — 70.
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[Fig. 1] Alejandro Cicarrelli.Vista de Santiago desde Perialolén, 6leo sobre tela (85 x 125 cm). Pinacoteca
del Banco Santander, Santiago. Pintado desde la casa de Mariano Egaiia, ubicada en lo alto de Pefialolén.

Otra de sus mejores obras es el “Arbol seco”, donde el pintor vuelve a realizar una
composicion natural, pero esta vez explorando de forma mas detallista en la
representacion que tiene al frente y recuperando una cierta nostalgia romdntica que no

habia mostrado en la mayor parte de sus trabajos.
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[Fig. 2]). Alejandro Cicarrelli. El drbol seco, 6leo sobre tela (75 x 62 cm.) Museo Nacional de Bellas Artes.

En 1869 asume la direccion de la Academia, Ernesto Kirchbach (1832 — 1880).
También fue bastante rigido en la ensefianza, dando pocas concesiones a sus alumnos. Al
igual que Ciccarelli sus imagenes son mas cercanas a la escenografia. En este tiempo en
Europa surge el impresionismo (en Francia) y los artistas rechazaron categéricamente
todo el arte oficial. En Chile pasa algo similar con Antonio Smith, la postura personal de
algunos artistas se hace mas fuerte que los planteamientos académicos los cuales

comienzan a debilitarse.
Desde 1876 a 1883 asume la direccion de la Academia Juan Mochi (1831 —

1892), pintor florentino que resulta ser un pedagogo innovador. Les da la posibilidad a

los alumnos de formarse con mas espontaneidad, evitando un aprendizaje dirigido que
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coarte su creatividad. Por su taller pasaron Alfredo Valenzuela Puelma, Alberto

Valenzuela Llanos y Juan Francisco Gonzélez.

Su docencia se centrd en la ensefianza del oficio, ya que el alumno al adquirir las
técnicas fundamentales del dibujo y la perspectiva, podria usarlas en su provecho. No
pinta ni dioses, ni ninfas, sino la naturaleza de Chile y su contorno humano (Ej: “Paisaje
Campesino”). Su estadia en Francia lo acerca al romanticismo y luego al realismo. Para
¢l el tema que quiere pintar es condicionante e impone sus reglas, para que el cuadro
resulte objetivamente descriptivo fruto del oficio y la observacién atenta (naturalismo

pictorico).

Hay un grupo de artistas chilenos que se forman en la Academia, que superan la
tematica del Neoclasicismo, pero mantienen el molde académico. José Mercedes Ortega,
Abraham Zafiartu, Pascual Ortega y Ernesto Molina, se inclinan por representar

personajes tipicos y paisajes de la naturaleza chilena.

4.2 Los primeros alumnos de la Academia:

El establecer quiénes fueron los discipulos de la Academia durante la conduccion
de Alejandro Ciccarelli no es tarea facil. La literatura especializada tiende a fijar limites
bastante dispares y ambiguos al respecto y a incluir o excluir a ciertos artistas en este
grupo. Aparecen citados algunos artistas como las hermanas Magdalena y Aurora Mira,
que no fueron estudiantes regulares de la Academia y en términos estilisticos tampoco se

podrian encasillar en la categoria de neoclésicas.

Antonio Romera, por ejemplo, sitia a Thomas Somerscales y a Santiago Arcos
dentro de su capitulo “Academia de la Pintura”®®, cifiéndose probablemente a un criterio
tnicamente cronoldgico, siendo que ninguno de los dos fue alumno de esta instituci6n, ni

recibieron mayormente el influjo de ésta.

% Cfr. ROMERA Antonio. Historia de la Pintura Chilena. Santiago, Editorial Andrés Bello, 1976, p. 43.
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Tampoco podemos considerar como “pintores académicos” en sentido estricto a
los pintores que estudiaron en la Gltima promoci6n a la que ensefié Ciccarelli. Es el caso
de Pedro Lira y Onofre Jarpa, artistas que sin duda traspasaron con creces los estudios
académicos e imprimieron un giro radical en el arte chileno, tanto a nivel tematico como
estilistico y en cuanto a calidad artistica. Estos “maestros del arte chileno” del siglo
pasado, han sido excluidos por la critica especializada como casos excepcionales y como

tales han sido estudiados de manera abundante y profunda®.

De esta manera, para poder aunar los llamados “pintores académicos” de manera méas

clara y certera, es necesario seguir los siguientes criterios:

» Fueron discipulos de Ciccarelli en su calidad de director de la Academia'®, pero
sin considerar a pintores como los ya nombrados Pedro Lira y Onofre Jarpa, a los

cuales la critica especializada tiende a considerarlos en un grupo especial.

» Tuvieron algin renombre en la época y su obra parece datada e investigada

aunque sea de manera preliminar.

» Practicaron una pintura cercana al neoclasicismo o bien se rebelaron contra este

estilo, pero teniéndolo siempre como punto de referencia.

Incluiremos en este grupo a: Antonio Smith, Pascual Ortega, Miguel Campos, Cosme
San Martin y Pedro Leén Carmona.

Todos ellos recibieron una formacion inicial bajo el esquema neocldsico, que

Ciccarelli habia heredado directamente de la Academia Italiana.

* La historiadora del arte Isabel Cruz agrupa a estos “maestros” dentro de una generacién de pintores que
nace entre 1845 y 1855 aproximadamente e inicia su actividad entre 1875 — 80, prolongéndose hasta 1920 -
1930.

100 gg importante sefialar que los estudiantes del primer periodo de la Academia de Pintura, nunca llegaron
a desempefiarse como artistas o a producir obras de modo sistemético y piiblico. Alumnos aventajados de

esa época, como José Luis Toro, Pedro Araya o Vicente Falcon, nunca llegaron a ser artistas propiamente
tal,
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Como sostienen Galaz e Ivelic, el pintor habia recibido una formacion “(...)
directamente vinculada con la Academia italiana, la cual se caracteriza por un
sometimiento mucho mads estricto a las pautas establecidas por el Neoclasicismo, en
comparacion con lo que acontecia paralelamente en la Academia francesa. Esta, quizds
muy a pesar, no habia podido ocultar el profundo impacto del tema romdntico (por
ejemplo, las influencias orientales a través de Delacroix), ni las innovaciones que
proponia el Realismo (de Coubert, por ejemplo), aunque congelando la técnica en torno
a una temdtica sentimentaloide y lacrimogena. En cambio, en la Academia italiana,
especialmente en las ciudades meridionales de la peninsula, el Neoclasicismo, que era ya
un movimiento tardio, se mantenia sin recibir las corrientes nuevas. En este ambiente
recibié su aprendizaje Ciccarelli, asimilando pasivamente la ensefianza y conduciendo
tanto su labor personal como docente a base de esa formacién™'".

Sobre Antonio Smith, el mas polémico de los discipulos de Ciccarelli, me referiré
mas adelante, especificamente en el ultimo capitulo en el que analizaré la pintura de
paisaje en Chile. Considerado como uno de los mejores paisajistas de la pintura, Smith
serd quien introducira la estética romantica en la sensibilidad artistica de los pintores
nacionales. Su aporte e influencia para pintores como Onofre Jarpa, por nombrar sélo a
uno, hace necesario que me refiera a él de manera mas extensa y detallada, analizando su

obra con la profundidad que merece.

Miguel Campos fue considerado la promesa de su generacién. En la Academia logr6

“

ser “... un dibujante correcto y un discreto colorista, cualidades que le granjearon la
prematura celebridad entre sus compafieros” 102 El afio 1866 fue premiado por la
Sociedad de Instruccién Primaria y fue becado por el gobierno dos afios mas tarde para
estudiar en Europa. Permaneci6 cinco afios entre Paris y Roma, pero sin tomar clases y
dedicandose a pintar algunas obras como EI! Toreador, El Servidor del Papa y La

Florentina.

Manifesto una tendencia a la pintura costumbrista que se refleja en obras como Los

Chaperos y La vieja tomando mate. En la Exposicion de 1875 exhibid El juego de la

1! Op. Cit. GALAZ, Gaspar e IVELIC, Milan, p.76.
"2 Op. Cit. PEREIRA SALAS Eugenio, Historia de la Pintura Chilena, p.182.
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Morra pero después de ella se fue alejando paulatinamente de la actividad artistica hasta
que muri6 a los 45 afios, pobre y abandonado. Pedro Lira escribiria sobre este hecho
comentando: “Se quedo atrds en el movimiento de la pintura. Tal vez le falté la cultura
necesaria para asimilar la leccion europea, y la voluntad necesaria para seguir en la

linea costumbrista que se habia trazado il

Pascual Ortega fue otra de las promesas de su tiempo que no logré culminar de igual
modo su carrera. Fue también alumno temprano de Ciccarelli y gracias a su aplicacion
obtuvo una beca para estudiar en Europa, especificamente en Italia, desarrollando obras
de estilo academicista. De vuelta en Chile realiza cuadros de caracter costumbrista como

El Minero, el cual fue duramente criticado.

De él, Pedro Lira diria: “Este cuadro peca desde la eleccion del asunto hasta la
eleccion del tamafio en que ha sido ejecutado, desde la impropiedad del tipo hasta la
inexactitud de los detalles... No tenemos para qué notar la crudeza del colorido y la
insuficiencia de la modelacion en una obra que, a nuestros ojos, quebranta las primeras
leyes de la filosofia y de la estética™"”.

En la Exposicion 1875 se reivindica con el cuadro de corte religioso Saul, el cual
obtiene la segunda medalla. De ahi en adelante su trabajo va declinando, compartiendo su
labor entre Santiago y Concepcion.

Desde el punto de vista de la historiadora del arte Isabel Cruz, Cosme de San Martin
fue el mejor de los pintores que practico el estilo académico. Su produccién fue muy
variada, pues incluy6 retratos, temas historicos, escenas de interior, alegorias, flores,
marinas y naturalezas muertas. En todos ellos destacé por la precision de su dibujo y
fuerza plastica, elementos valiosos desde la perspectiva academicista.Nacié en
Valparaiso y desde nifio se manifest6 como prodigio, pues no sélo tenia dotes para la

pintura, también fue un violinista precoz. A los 15 afios ingresa a la Academia de Pintura,

' LIRA, Pedro, citado en fbid., p.84.
1% ibid., p.86.



donde es compafiero de Onofre Jarpa y Pedro Lira'®, quien lo catalogaria como “un
hombre ejemplo” . Su impresionante habilidad lo hacen merecedor del puesto de
profesor de dibujo elemental, de la misma Academia, cuando s6lo contaba con 18 afios.
Con su cuadro Jesus y Maria Magdalena gana el concurso para una beca a Europa, hacia
donde parte en 1875. En Paris estudia con Antonio Gonzalez y participa de algunas
exposiciones en el Salon de la Sociedad de Artistas Franceses con las obras La
Mandolina, Interior de la lavanderia y El reposo de la modelo. Su pintura mas famosa,
La Lectura también pintada en Europa, refleja el gusto romantico — realista de la segunda
mitad del siglo XIX. Al regresar a Chile en 1881 asume nuevamente como profesor de la
Academia y luego reemplazando interinamente a Juan Mochi (tercer director de la
Academia), convirtiéndose en el primer director chileno de la institucion. En este cargo
sera profesor de importantes futuros artistas como Pablo Burchard, Arturo Gordon y
Alberto Valenzuela Llanos.

Pedro Ledén Carmona inici6 sus estudios con Ciccarelli y continué con Ernesto
Kirchbach, pero siempre manteniendo su “gusto cldsico, inteligente, laborioso y

serio”""

. En 1876 fue becado para estudiar en Paris y frecuenté alli los talleres de moda
de William — Adolphe Bougerau y Jean Paul Laurens. Recibi6 una buena critica con las
pinturas que envid a los salones: Rosalina y Celia, Costumbres del siglo XVIII, La

llegada de la novia y Trajes de la Edad Media.

En 1880 se fue a Italia y en Roma expuso un boceto de su popular tela Carga del
Coronel Santiago Bueras (de la Batalla de Maipu), que obtendria posteriormente la
medalla en la Exposicion de 1884. A su regreso a Chile se inclin6 por la pintura religiosa

y patridtica, sobre todo inspirado por los acontecimientos suscitados en la Guerra del

1% Primero estudia con Ciccarelli como director, pero termina cuando la direccién pasa a manos de Ernesto
Kirchbach.

1% fbid., p. 191.

"7 fbid., p.188.
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Pacifico. Sus tiltimos afios de vida los dedic6 casi por entero a la ensefianza y fue uno de

los mas activos organizadores de la Escuela de Pintura de la Universidad Catélica'®.

4.3 El ambiente artistico en la época de auge de la Academia:
Siguiendo a Pereira Salas, podemos afirmar que la actividad artistico — cultural

durante el siglo XIX en Santiago se concentraron en torno a las exposiciones.

La primera de éstas se habia realizado en el Instituto Nacional en 1827, pero no habia
sido hasta la llegada de Monvoisin a nuestro pais que la sociedad chilena no se sintio
verdaderamente interesada en la apreciacion de obras de arte. El pintor francés expuso en
la Sala de la Camara de Diputados (hoy Teatro Municipal) en 1843 y despert6 alabanzas

y elogios hacia su trabajo.

Por esos mismos afios, la Cofradia del Santo Sepulcro le solicito al Gobierno la
autorizacion para realizar anualmente una exposicion conmemorativa de la independencia

de Chile y se realizo la primera en Septiembre de 1845.

La importancia y rol de la Cofradia fue disminuyendo paulatinamente a partir de la
fundacién de la Academia de Pintura en 1849.

Pese a esto, continuaron las exposiciones de la Cofradia que pasaron a llamarse
“Exposiciones Nacionales”. Estas tuvieron siempre un caracter hibrido pues en ellas se
contemplaban la presentacién de obras de artes, maquinarias, materias primas, entre otros
objetos. Eran especies de citas anuales en las que la sociedad chilena reunia los avances

de sus principales actividades: la industria, la agricultura y el arte.

Se iba creando también un publico receptor de arte que se interesaba crecientemente
por la adquisicion de obras. Se abrieron lugares especializados para la venta de objetos

artisticos y entre 1850 y 1875 se cuadruplic6 el monto de ingresos que la poblacion

1% Cfr. ibid., p.190.



gastaba en la importacién de pinturas y esculturas ' " Aparecen también algunas
publicaciones especializadas en la tematica artistica y los gobiemos emprenden obras de
mejoramiento e infraestructura de las ciudades que pasan por la contratacion de artistas
que confeccionan monumentos y estatuas. Todos estos elementos estaban empapados de

un fuerte espiritu nacionalista.

La Exposicion de Artes ¢ Industrias de 1872 parece haber sido, sin duda alguna, una
de las mejores. Su organizacion estuvo a cargo del intendente de Santiago Benjamin
Vicufia Mackenna y se realizé en el edificio del recién inaugurado Mercado Central. Se
expusieron obras de arquitectos, pintores, escultores y grabadores y concurrieron todas a
las autoridades a su inauguracion. La medalla de oro fue otorgada a Manuel Antonio
Caro por su cuadro La Zamacueca; medallas de plata para Antonio Smith y Pedro Lira;
medallas de bronce para Vicente de la Barrera y Tristin Mujica; y menciones honrosas
para Alberto Orrego Luco, Nicolds Guzman, Calixto Guerrero, Cosme San Martin y

Clarisa Donoso.

La critica artistica se habia desarrollado también por esos afios. Ademas de las
publicaciones de diarios y revistas que recogian comentarios, noticias y polémicas,
existian algunos comentaristas que ya habian formado una “carrera” en torno a la critica.
Era el caso de Vicufia Mackenna, Pedro Lira y el sociélogo portorriquefio Eugenio Maria
Hostos.

En 1875 se crea por decreto la Primera Exposicion Internacional de Pintura, realizada
en la Quinta Normal de Agricultura (el local posteriormente serd destinado al Museo de
Bellas Artes). En ella se presentaron 58 telas de autores nacionales, donde predominaron

el paisajismo y los cuadros histéricos.

19 Cfr. ibid., p. 169.
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En 1883 se realiza una exposicion en los salones del Congreso Nacional y cabe
destacar que de las 250 telas que se presentan, 95 son de mujeres, las mas reconocidas

fueron las hermanas Aurora y Magdalena Mira''°.

Este ambiente artistico — cultural de la época contuvo también muchos elementos de
polémica. Alejandro Ciccarelli y la Academia de Pintura siempre fueron protagonistas de
las disputas pues ellos representaban el monopolio de la ensefianza artistica y, mal que
mal, acaparaban los recursos que el Estado otorgaba para financiar el arte y a los artistas.
En 1859, un grupo de ex alumnos de la Academia, encabezados por Antonio Smith,
enviaron al Ministerio de Educaci6n Publica un memorial en el que solicitaban que el

cargo de Director de la Academia fuese elegido por Concurso Publico.

A la disputa se sumé Ernesto Charton de Treville, un artista de origen de francés que
habia residido en Chile por largo tiempo y desarrollado una pintura de corte mas
costumbrista, desafié pablicamente a Ciccarelli para realizar algunos trabajos de pintura y

dibujo en base a modelos seleccionados:

“Yo, Ernesto Charton, propongo al sefior Ciccarelli, entrar en concurso publico de
teoria i prdctica; pagando el que perdiere, la cantidad de dos mil pesos a beneficios de
los desgraciados de Chiloé.

He aqui el programa del Concurso que propongo al sefior Ciccarelli:

Se nos pasardn dos exdmenes de teoria i cuatro de prdctica en algin lugar publico
como ser en uno de los salones del teatro.

En el 1° de prdctica, pintaremos una estatua publica, con edificios en el fondo,
personajes i caballos.

En el 2° pintaremos una academia del natural.

En el 3° haremos una composicion bosquejada al dleo, en el mismo dia, la que serd
escojida por el jurado.

En el 4° durante los dos meses de concurso cada uno de nosotros hard un mes de
clase en la Academia de pintura para que se pueda juzgar cudl de los dos tiene mejor
método tanto en teoria como en prdctica.

"1 Cfr. ALVAREZ URQUIETA Luis. Coleccién: La pintura en Chile. Santiago de Chile, julio de 1928,
p.44.
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En fin, si al sefior Ciccarelli no le parece suficiente ni digno de él el programa de
este concurso, le dejo la facultad de agregar lo mejor que le convenga, para que no
tenga motivo de retractarse.

No pretendiendo el sefior Charton la pretensién de ser el unico capaz de entrar en
concurso con el sefior Ciccarelli, invita a todos sus colegas que hai en Santiago, se
reunan para hacerlo mas interesante i sin correr el riesgo de la pérdida propuesta en el
desafio.

Esto es solamente para satisfaccion de aquel que llegare a ganar sobre todos, se
reconozca como el mas capaz de ensefiar las Bellas Artes en Chile”""" .

Ciccarelli nunca estuvo dispuesto a aceptar las condiciones que Chartron establecia
para el desafio. Como director de la Academia, consideraba que el francés debia venir a
ésta y cefiirse a las condiciones de aprendizaje en vigencia por aquel entonces. La
respuesta causo la indignacion de Charton de Treville, quien no tardé en llegar a la
descalificacion personal al darse cuenta que Ciccarelli no estaba dispuesta a ceder un
apice en su postura de no enfrentarse publicamente. Para Charton de Treville, Alejandro
Ciccarelli no era mas que un explotador de los recursos del Estado y un mal artistas,

incapaz de impartir la educacion artistica que el pais requeria.

Finalmente toda esta discusion se disolvi6 a los pocos meses, pero el cuestionamiento
al estilo clasicista de Ciccarelli se instal6 en la discusion, pero es importante sefialar que
el primer director de la Academia también contaba con fervientes defensores por aquella
época. Entre ellos hay un par de columnistas que durante el mes de julio de 1859 escriben
a su favor en El Ferrocarril firmando como “Un imparcial” y “Un aficionado a las bellas
artes”. También un grupo de alumnos de alumnos de la Academia salen en la defensa del
maestro, afirmando que las lecciones de Ciccarelli si fueron valiosas y que, quienes no la

reconocen es porque nunca fueron alumnos constantes, ya que no asistian siempre’ 12

"' CHARTRON DE TREVILLE, Ernesto. Declaracién en El Ferrocarril. N° 1009, Afio TV, Santiago, 9 de
julio de 1859, p. 24.

"2 Cfr. ORTEGA Pascual, MENA Manuel, CARMONA, Salustio, LAINES Luciano, BRAVO Bernardo y
BRAVO Simén. “Carta a Ernesto Chacdn y la comunidad santiaguina”. El Ferrocarril, N°1004 Afio IV.

Santiago, 15 de julio de 1849.
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En otra publicacién de la época Eusebio Lillo (autor de nuestro himno nacional)
reconocia los aportes de Ciccarelli al arte nacional: “Debemos agradecer al sefior
Ciccarelli el empefio con que procura inmortalizar su nombre en Chile, no solo

dejdndonos magnificos retratos historicos, sino también creando discipulos dignos de
él ’)113.

Para Pereira Salas se trataba de una cuestion generacional: los mayores eran proclives
a seguir las pautas neoclasicas de la Academia representada por Ciccarelli, mientras que
los mas jévenes, nutridos por las enseflanzas de algunos maestros europeos, se inclinaban
por el romanticismo y buscaban la pintura del paisaje natural. Entre estos ultimos se
encuentra Antonio Smith, que habia logrado liderar a una generacién de artista e

intelectuales que admiraban su estilo mas suelto y su espiritu rebelde.

Para Isabel Cruz, que sigue mas o menos de cerca la interpretacion de Pereira Salas,
lo que sucedia en Chile en esos momentos reproducia lo que acontecia en Europea: “Se
reproducia asi en Chile, en una especie de eco lejano y bastante debilitado, la ardiente
polémica que dividio a los pintores franceses durante la primera mitad del siglo XIX
entre los partidarios del rigor, de la disciplina académica y del estilo neocldsico y los

defensores romdnticos de la libertad de ejecucion e invencion”'"”.

La Academia tuvo una existencia polémica pero, aun asi, no dejé de ser durante esta
segunda mitad del siglo XIX el centro neurélgico en torno al cual gir6é la actividad
artistica del pais, lugar donde se formaron los pintores y respecto del cual algunos
también se rebelaron.

' LILLO Eusebio. Articulo sin titulo en £l Museo. N°10, Tomo L. 13 de agosto de 1853, p.
'"* Op. Cit. CRUZ DE AMENABAR, Isabel, pp. 178 - 179.
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5. CAPITULO IV: LOS ELEMENTOS QUE CONFORMAN LA IDENTIDAD
CULTURAL Y LA PRESENCIA DE ESTOS EN EL CHILE DEL SIGLO XIX

La cultura puede ser experimento y reflexion, pensamiento y suefio, pasion y
poesia, y una revision critica, constante y profunda de todas las certidumbres,
convicciones, teorias y creencias. Pero ella no puede apartarse de la vida real, de la vida
verdadera, de la vida vivida, que no es nunca la de los lugares comunes, la del artificio,

el sofisma y el juego, sin riesgo de desintegrarse.

Mario Vargas Llosa La Civilizacion del Espectdculo (2012).

Intentando llegar a una definicion propia de cultura, desde un aspecto bastante
general, dirfa que: Cultura es una forma de vida compartida por un grupo de personas, la
cual les permite comprender el mundo de una manera similar. De esta premisa se
desprende que no podrian existir personas sin cultura, pues todos pertenecemos a una por
el solo hecho de vivir en sociedad. Parece bastante 16gico, sin embargo la preocupacion
de varios investigadores sobre el tema no radica en el hecho de si existe o no la cultura,
sino cuales son los elementos que la conforman y de qué manera éstos influyen y/o son

consecuencias de cambios que ésta experimenta con el paso de los afios.

Para poder establecer los elementos que componen la cultura y luego poder
visualizarlos en la pintura de la segunda mitad del siglo XIX, es necesario revisar algunas
de las definiciones de los autores mas importantes e influyente que se han referido al
problema de la identidad cultural.

El historiador Christopher Dawson en su libro “Historia de la Cultura Cristiana”
afirma que la cultura no es la suma de diferentes actividades sino la forma de vida social
de una comunidad humana, que se adapta a un medio ambiente particular (contexto

ﬁsico)“s. Para €l la cultura es el resultado del trabajo de sucesivas generaciones y se

13 Cfr. DAWSON, Christopher, Op. Cit., p. 14
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transmite de edad en edad. Implica también cierto grado de especializacion y
canalizaciéon de las energias humano — sociales conforme a pautas comunmente

establecidas y aceptadas.

De esta definicion, quizas una de las méas completas que podemos encontrar, se
desprenden varios elementos que serian gravitantes en la formaciéon de la identidad
cultural de un pueblo o naciéon: El factor geografico y climatico; el factor genético —
humano, estrechamente relacionado con el factor histérico. El econémico, dado por los
procesos productivos que se desarrollan en el entorno, producto de la adaptacion activa al
ambiente para sobrevivir y el psicologico — racional, en el que el pensamiento est4

estrechamente ligado con la religion y se manifiesta a través del lenguaje’'®.

Para Dawson, la cultura es la forma organizada de la vida social que resulta de la
interaccion inteligente y socializada, la cual se ha forjado desde tiempo inmemorial en
una determinada comunidad humana. Dicha forma se refleja en una particular visién del
mundo y de la vida (Cosmovisiéon) y se expresa en un conjunto de normas de
pensamiento y de conducta comunmente aceptadas por el respectivo grupo humano. De
esta manera, €l le da un funcién espiritual a este concepto, pues segin su criterio estaria
relacionado con un sistema de creencias y de los valores ético — religiosos asimilados
por la via de la tradicion, los cuales norman la conducta individual y colectiva del grupo
a través de las edades. “Es su vertiente espiritual, la cultura es como la forma interna

»l17

de un grupo humano

Dawson también explica que, en su vertiente externa, como objeto observable, la
cultura consiste en una especie de patrimonio social comun del cual participan todos los
miembros del grupo; dicho patrimonio esta constituido por las técnicas de expresion y
comunicacién (lenguaje, arte), instituciones sociales, ritos religiosos, tradiciones y

costumbres (en las que contienen los sistemas de conocimiento, creencias y los codigos

¢ Cfr. fbid,, p. 15.
" DAWSON, Christopher. Religién y Cultura. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1953, pp. 48 —49.
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de conducta individual y social), herramientas y técnicas para la produccion de alimentos,
vestidos, vivienda, asi como para el cultivo de la tierra, la caceria, la cria y domesticacién
de animales y la elaboracion y transformacion de los recursos naturales. Este patrimonio
se va formando, desde tiempo inmemorial, por la experiencia social e histérica de cada
pueblo y se transmite por tradicion a las nuevas generaciones y asi constituye un factor
central de unidad, cohesion, identidad y continuidad social. Sin embargo, la organizacion
de esta forma interna de la vida social debe efectuarse de acuerdo con ciertos principios
superiores y trascendentes a la sociedad, que son los que dirigen y sancionan el
funcionamiento correcto de la misma. A estos principios Dawson los llama “ley o leyes
superiores de la vida”. Tales principios o leyes no son parte de la forma comin de la vida
social (cultura), sino que estan por encima de la sociedad y la cultura y el hombre los
conoce a través de la experiencia religiosa: estas leyes pertenecen al orden de la religion,

son de origen sobrehumano, divino’’%.

Para Dawson la religién no es un mero producto de la cultura, sino que de alguna
manera moldea y modifica el sentir colectivo. De ésta manera la considera un factor

auténomo y determinante en la conformaci6n de la cultura y su desarrollo’".

Por lo tanto, el cambio cultural bien puede resultar de una modificacion en las
condiciones materiales y externas de la vida social (como la introduccién de algin cultivo
o técnica de trabajo, del ganado lanar o vacuno, del asno, del caballo, de la maquina) o
bien, por la difusion de algin sistema religioso ideol6gico que transforma la vision del
hombres acerca de si mismo, del mundo y de la vida , lo cual tiende “a cambiar su forma

de vida y a producir una nueva configuracion cultural”*" .

Esto fue precisamente lo que sucedié en Chile durante los siglos XVI y XVII,
momento en el que se produce la fusién de dos culturas con cosmovisiones diferentes y
que dan como resultado una cultura chilena, unica e irrepetible, que se manifiesta con

esplendor durante la segunda mitad del siglo XIX.

"% Cfr. ibid., pp. 49, 56y 57.
' Cfr. ibid., p. 58.
120 fbid., p. 59.
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El escritor Mario Vargas Llosa en su libro La civilizacion del espectdculo define
cultura como todas las manifestaciones de la vida: Lengua, creencias, uso y costumbres,
indumentaria, técnica y todo lo que se practica, evita, respeta y abomina. Como €l mismo
explica, desde la perspectiva de los antropdlogos, seria el resultado de conocimientos,
lenguajes, costumbres, atuendos, usos, sistemas de parentesco y, en resumen, todo
aquello que un pueblo dice, hace, teme o adora'?'. Ademds se refiere a la metamorfosis
que ha sufrido el significado de la palabra cultura a lo largo de los afios. Para esto revisa

algunas definiciones de destacados intelectuales como George Steiner y T.S. Elliot.

Vargas Llosa cita a George Steiner y su libro de 1971 “In Bluebeards Castle. Some
Notes Towards the Redefinition of Culture”, quien afirma que después de la Revolucién
Francesa, Napoleén y las guerras napolednicas, se instala en Europa el gran ennui
(aburrimiento), frustracién, melancolia, hastio y un secreto deseo de violencia. Las dos

122 Esta teoria sobre la cultura se relaciona

guerras mundiales vienen a terminar con eso
directamente con la barbarie. Para Steiner el gran arte y el pensamiento no estan

relacionados con el cristianismo como dice Dawson, sino por la necesidad de trascender.

T.S. Elliot afirma que el modelo ideal de cultura se estructura en tres instancias:
individuo, grupo y elite. En toda sociedad se produce un intercambio entre las tres, cada
cual conserva autonomia y se confrontan; de esta manera se logra el anhelado orden
social, se progresa en la mayoria de los 4&mbitos y se mantiene una cohesion. La alta
cultura es patrimonio de la elite, condicion esencial para asegurar la calidad de esa
cultura minoritaria, que debe mantenerse como tal. También se refiere al proceso por el
cual la cultura nacional se nutre de las culturas regionales, pues las personas, ademas de
pertenecer a una cultura nacional, deben pertenecer a una cultura local, pues la cultura se

transmite a través de la familia'®.

1! Cfr, VARGAS LLOSA, Mario, Op. Cit., p. 35.
2 Cfr. ibid., p. 18.
2 Cfr. Ibid., pp. 15 -16.
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Una vez revisadas algunas de las principales definiciones de cultura, se hace
necesario adentrarse en el concepto de identidad cultural. Para esto es importante tomar la
idea de las instancias que conforman la cultura, desarrollada por Elliot, y que nos lleva a

diferenciar y relacionar los conceptos de identidad individual e identidad nacional.

5.1 La identidad individual:
Imposible referirse al concepto de identidad cultural sin hablar primero de la
identidad individual. Este concepto se entrecruza y se relaciona con el de identidad

colectiva y/o nacional, pues una no puede existir sin la otra.

Uno de los primeros filosofos en entregar una nocién clarificada del término de
identidad, fue Aristoteles en su tratado “Metafisica”. Para €l existen dos tipos de
identidades: la identidad accidental que es cuando un objeto u hombre se relaciona con
otro aspecto, ejemplo: el musico, y la identidad esencial, la cual se aplica universalmente
para todos los seres humanos y objetos'**. Esta idea de identidad, descrita por Aristételes
es la que primé durante todo el periodo del razonamiento escolastico medieval (Siglo X —
Siglo XV) hasta la llegada de la Ilustracion (S. XVII — S. XVIII), que es cuando este
concepto empieza a sufrir modificaciones. Hegel siguié los principios de Aristoteles

2 2
ls——SlIl

acerca de la “no contradiccion” — una cosa es igual a si misma (mismidad)
considerar la interaccion con los otros y con el ambiente. Asi, para los filésofos modernos

la concepcion de identidad se reduce al problema de la mismidad, de la esencia.

Sera el psiquiatra norteamericano Erick Erickson, quien en sus estudios se ha
especializado en el desarrollo psicoldgico de la nifiez a la adolescencia, en varias de sus
publicaciones enfatizard sobre la importancia del juego social en la construccion de la
identidad tanto individual como cultural. Algin tiempo después, el afamado psicoanalista
Lacan Greenacre agrega un elemento nuevo: la importancia de diferenciarse con el otro.

De aqui la preocupacién de las personas por la apreciacion que tienen los otros sobre uno

'* Cfr. ARISTOTELES. Metafisica, libro quinto, parte IX . Madrid, Espasa, 2000, p. 144,
'> Cfr. HEGEL Friedrich. Ciencia de la légica. Buenos Aires, Ediciones Solar, 1968, p. 359.
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mismo. Para Lacan sucede igual con las identidades nacionales y culturales, las cuales

también se forjan en relacion a los elementos distintivos con otras naciones y sociedades.

Estos estudios nos demuestran que al introducirnos en el campo de las identidades
individuales necesariamente se entrecruzan con las nacionales y culturales, por la
importancia que adquiere el medio social. Las identidades culturales de una determinada
nacién no son homogéneas y como expresa el historiador y socidlogo chileno Jorge
Larrain hay oportunidades en la historia en que los Estados tienden a fijar una identidad
Uinica valiéndose de herramientas ideolégicas'?. Fue lo que pas6 en Chile del siglo XIX
en el que una elite “liberal moderada” se encargd de ocultar la diversidad y
contradicciones al interior de una sociedad, que por lo demds fueron multiples. En el arte

de la época algunas de estas diferencias quedan en evidencias.

Dentro de la historiografia de nuestro pais encontramos algunos ensayos acerca del
carécter chileno, lo que lleva a enmarcarlo dentro de una determinada estructura psiquica,
obviando la individualizaci6n de la personalidad en cada sujeto. Uno de los estudios mas
relevantes acerca del caracter chileno es el que realiza el sociélogo Hernan Godoy, para
él es valido aplicar rasgos psicologicos a las distintas sociedades con el fin de

diferenciarlas unas de otras y asi adquirir una cierta identificacién'?’

. Aunque el estudio
de Godoy es interesante, pues es el resultado de un gran trabajo de recopilacién de
numerosos autores que han contribuido a la formacion de la identidad nacional,
utilizaremos su libro s6lo en cuanto nos permita articular una caracteristica particular de
la identidad cultural chilena, pero sin referirnos a sus concepciones de personalidad y
caracter nacional. Para estudiar la identidad cultural producida principalmente durante
1843 y 1863, nos basaremos en Los Anales historicos, filoséfico — educacionales y

literarios de ese periodo. En esta revista se publicaron gran parte de las directrices,

"% “Es el caso del discurso oficial chileno decimonénico que hablaba de una sociedad eminentemente
blanca, ilustrada, moderadamente liberal y en vias de crecimiento por el aumento de transacciones
comerciales.” LARRAIN, Jorge. Identidad Chilena. Santiago, Editorial LOM, 2000, p. 122.

¥ Cfr. GODOQY, Hernén. El cardcter chileno. Santiago, Editorial Universitaria, 1991, pp. 18 — 19.
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discusiones y problematica que se expusieron para la construccién politico — cultural de

la nueva nacidn.

5.2 Sobre la identidad nacional:

El objetivo de este capitulo es hacer una breve reflexiéon politico — cultural de
nuestra identidad nacional en la segunda mitad del siglo XIX. Utilizaremos como
sinénimo identidad nacional e identidad cultural; puesto que ambos se entrelazan en un
concepto similar. El primero expone como fundamental la diferenciacién, el auto-
establecimiento y el reconocimiento. El segundo enfatiza en la vision del “otro”, el

elemento cultural y el elemento material.

Jorge Larrain y el también socidlogo sueco Goran Therborn plantean que existen
tres elementos fundamentales para definir identidad nacional. Therborn se refiere a una

auto-seleccién deliberada de los elementos que van a componer la identidad'?®

, COmo
ocurrié en nuestro pais durante el siglo XIX. La elite selecciond los mecanismos que
instalarian los elementos de la identidad chilena: orden, progreso, modernizacion,
civilizacion, etc. Sin embargo, la mayoria de estos elementos eran fordneos y si bien
algunos se adaptaron a la nacion, formando parte de la identidad, otros se alejaron
profundamente de la realidad — pais. La elite forz6 un proceso con el fin de dar una cierta
homogeneizacion a la identidad nacional. No obstante, parte de este intento fall y
algunos intelectuales del Centenario, entre ellos Francisco Antonio Encina y Tancredo

Pinochet se encargaron de denunciar la crisis social que vivia el pais por el excesivo

afrancesamiento y el descuido de lo propio.

Larrain, no se refiere como Theborn a una seleccion deliberada de elementos que
debieran ser parte de la identidad, més bien habla de una identificacion de la nacién con
ciertas cualidades, en términos de categorias socio-culturales compartidas. Por esto,
afirma que el componente cultural es uno de los determinantes de la identidad personal y

colectiva. Los individuos comparten caracteristicas similares como religion, etnia,

128 Cfr. THERBORN, Goran, “Identidades nacionales y otras identidades”. Revista Sociologfa,
Universidad de Chile, N°11 - 12, 1997 — 1998, p.4.
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nacionalidad, historia (en cuanto a experiencias comunes) valores, ideas, etc. Todo lo
cual se puede englobar en el aspecto cultural. La identidad cultural tiene relacion con la
identificacion “con algo o alguien”, elemento que permite la construcciéon de un “si
mismo” no sélo en base a la diferenciacion con “otro”, sino con la tipificacion similar

entre los pares.

Otro elemento constitutivo de la identidad para Therborn es el reconocimiento de
una determinada cultura o nacion por el resto. Si una identidad no es reconocida por
otros, no funciona como identidad en el contexto nacional y es socavada. Larrain también
expone el reconocimiento como una parte importante para la construccién de la
identidad, en el sentido que dota de “autoestima” y fortalecimiento tanto a un individuo
como a una colectividad. Por ende, una nacion necesita y requiere del reconocimiento de
sus pares como una comunidad politico — cultural auténoma e independiente, con el fin

de lograr una sana construccion de la identidad nacional.

Larrain ademas agrega otro elemento que no es mencionado por Theborn, el
componente material. Para el sociélogo chileno, los seres humanos al poseer y adquirir
cosas materiales proyectan su “si mismo” o lo que “les gustaria ser”, pues las cosas
materiales dan sentido de pertenencia. En términos nacionales, el nivel de consumo del

pais serfa uno de los indicadores de la identidad nacional'®.

En sintesis vamos a utilizar el concepto de identidad nacional y/o cultural como
un proceso en constante construccion y reconstruccion, en donde continuamente se estdn

agregando nuevos elementos una vez que penetran profundamente en la cultura — nacién.

5.3 La cultura decimonénica.
Para la historiografia conservadora, la cultura decimonénica ha estado en su
mayor parte ligada al Estado. Seglin su vision, la produccion cultural dependi6 en gran

medida del fomento y financiamiento por parte del Estado, ya que era el ente

'# Cfr. LARRAIN Jorge, Op. Cit. p. 28.
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configurador del ser nacional, y por ende también de la cultura e identidad del pais. Uno
de los autores que plantea esta tesis es el historiador Mario Goéngora'*®, para quien el
Estado es la matriz de la nacionalidad. Esta concepcion ha influido a gran parte de la
corriente tradicionalista, que por lo demas ha sido la mayoria del pafs. Sin embargo, hay
opiniones que difieren. Para el historiador Alfredo Jocelyn — Holt la nacionalidad cultural
en un determinado pais no puede surgir solamente por las acciones del Estado, por muy
abarcador que éste sea. En el caso chileno, la oligarquia fue quien manej6 el Estado para

poder cumplir sus aspiraciones e intereses’".

Al ser la élite la fuerza politica y el Estado un instrumento de ella, podemos
concluir que la cultura no depende totalmente del Estado. Logicamente, el aparato estatal
fue un gran impulsor para el desarrollo cultural; pero no determiné su produccion. La
misma ¢€lite fue un poderoso foco de construccion cultural, tanto en el bando conservador,

como en el liberal.

Jocelyn - Holt en su libro “El peso de la noche” se refiere a la sumision de las
capas sociales al letargo e inercia, entendida como la falta de accion y voz para rebelarse
al orden establecido o simplemente expresar opiniones disidentes. S6lo el movimiento

liberal logré activar una voz de protesta contra el orden establecido'*”.

5.3.1 Tres personajes relevantes:

Una figura importante del periodo, que avala lo planteado por Jocelyn — Holt, es
indiscutiblemente Andrés Bello, para €l el republicanismo no era un sistema que se
pudiera instalar en las nuevas naciones sin dejar una estela de desorden y sangre. Se debia

acceder a una monarquia constitucional y llamé desgraciadas a las naciones que vivian

% “Frente a tales interpretaciones Mario Géngora sostiene el valor propio del Estado como potencia
ordenadora y fuerza moral que posee una dignidad propia 'y que, mds alld de los intereses del grupo y de
las prestaciones utiliarias, es capaz de configurar los procesos histéricos. Es por eso que Mario Gongora,
puede formular la tesis de que es el Estado el que ha dado forma a la nacionalidad chilena”. KREBS,
Ricardo en GONGORA Mario. Ensayo histdrico sobre la nacién del Estado de Chile en los siglos XIX y
XX. Santiago, Editorial Universitaria, 1998, p. 55.

13! Cfr. JOCELYN — HOLT Alfredo. El peso de la noche. Op. Cit. p. 29.

132 Cfr. Ibid, p. 64.
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sumidas en una guerra civil por intentar construir un gobierno que no se adecuaba a las
circunstancias ni a la naturaleza de los paises americanos. Este anhelo por un régimen
fuerte, proviene de la tranquilidad y orden depositados por la Corona Borbona mientras

ésta estuvo vigente.

Otro personaje importante fue José Victorino Lastarria, miembro de la Sociedad
de la Igualdad por un breve periodo, pero sin ningtn claro protagonismo. El intelectual
jamas estuvo en contacto con las ideas sociales del artesanado, los mineros, peones, etc.
Sus fines no estaban encaminados hacia la transformacién de la esfera economica —
social, sino solamente politico — cultural. Por esto, el circulo lastarriano si bien gener6 un
pensamiento nacional original que contribuyé a la construccion de la identidad chilena,
¢ésta permitié, al mismo tiempo, la mantencién del status quo dentro de la esfera
econdémica — social. Lastarria y Francisco Bilbao reflejan el pensamiento del foco cultural
liberal. Este grupo ademas de anhelar el advenimiento de la democracia, aspiraba a una
total despafiolizacion. Este tltimo en Sociabilidad Chilena critica el pasado colonial, el
presente imbuido en el tradicionalismo, el funesto catolicismo y la futura revoluciéon que
debiera hacer el pueblo chileno para asi acceder a mayores libertades y emancipar el

espiritu que continué sojuzgado luego de la independencia politica.'*

Si bien la identidad cultural del Chile decimondnico se caracterizd por ser un
esfuerzo impulsado desde las capas superiores de la sociedad, no deja de tener un
inmenso valor. Es cierto que hubo afrancesamiento, europeismo, plagio y mucha
imitacion servilista. Pero se formé la base o al menos un discurso, o si se quiere un
imaginario simbdlico de ir en “busca de lo propio”, de estudiar las particularidades de la
nacién, como decia Bello; de crear una literatura nacional, como expuso Lastarria; de
forjar un pueblo pensante como anhelaba Bilbao. En definitiva, estos tres intelectuales
representan la base del discurso que buscé repensar, replantear, reordenar y re-
autoafirmar la identidad cultural de nuestro antiguo Chile.

'3 Cfr. BILBAO, Francisco. Sociabilidad Chilena. Valparaiso, El Libro Barato, 1913.
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5.3.2 Los Anales de la Universidad de Chile:
Fue precisamente Andrés Bello, junto a los dirigentes de la Universidad de Chile,

quien propuso la creacién de los Anales, con el objetivo de difundir el conocimiento y la
produccién cultural nacional. Entre sus paginas se pueden leer ensayos, articulos y
memorias de todas las materias y ramos del saber en conjunto con las disposiciones del

gobierno y la Universidad.

Los Anales de la Universidad de Chile se fundaron en 1844 por el articulo 29 del
Reglamento del Consejo Universitario, decretado el 23 de abril. Las materias que registro
fueron las disposiciones mas importantes que dictara el gobierno y la Universidad con
respecto al campo educacional, las memorias destacadas, articulos referentes a la
instruccién superior, programas educacionales de la Universidad y una breve historia de
los miembros relevantes de la casa matriz. Numerosos paises europeos comenzaron a
canjear los Anales por publicaciones nacionales de las respectivas republicas, asi nuestro
pais, su progreso intelectual y educacional se daba a conocer en el extranjero y, al mismo
tiempo, las publicaciones fordneas llegaban a engrosar las bibliotecas chilenas. Motivado
a este intercambio con el resto del mundo, Chile fue adquiriendo una cierta identidad
nacional con respecto a los paises fordneos, pues los Anales no sélo daban a conocer la
geografia y descubrimientos cientificos del pais; también reflejaban la reciente formacion
del Estado republicano, la historia particular de la nacién y los incipientes sentimientos
de nacionalidad.

Los Anales, en su mayoria, reflejan las propuestas de la cultura oficial dirigida por
el Estado en conjunto con la Universidad. Sin embargo, existen articulos que también
irradian una cierta cultura de oposicion a las doctrinas de la cultura oficialista y luchas
intelectuales que se dieron dentro de la misma casa educacional. Es justamente esto lo
que hace a los Anales una fuente histérica tan valiosa, pues dentro de sus pdginas se
puede observar nitidamente la progresiva secularizacion y penetracion de ideas liberales
que continuamente empapaban a los jévenes estudiantes. Los Anales, en suma, reflejan el
conflicto que se dio durante todo el siglo XIX, la lucha entre la moderacién y cambio

radical, tradicion y reforma, fe y razon, catolicismo y filosofia, plagio y creacion propia,
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etc. Esta revista, en definitiva, es un fiel reflejo de la conflictiva construccion identitaria

cultural decimononica.

Los Anales constituyen una rica fuente para la discusion y reinterpretacion de la
evolucion del conocimiento decimono6nico. Es una publicacion que logr6 reflejar gran
parte de la identidad cultural nacional que pretendia inculcar la elite politico — intelectual
en el pais en gestacion. Esta logica identitaria se bas6 en el seguimiento del orden, el
progreso y la ilustracién europea; en conjunto con valores del propio territorio chilenos y
su tradicion historica. El marco temporal utilizado se prolonga desde 1843, afio de
fundacion de la Universidad de Chile hasta 1863, afio en que se encuentra en el poder la
fusién liberal — conservadora. Durante estos 20 afios las discusiones y luchas por forjar
una cultura propia, una suerte de identidad nacional cultural, es inmensamente llamativa;
puesto que las tradiciones de la colonia atin persisten fuertemente en nuestro territorio en

conjunto con incipientes ideas modernas provenientes de Europa.

5.3.3 La cultura oficial vy la no oficial:

Siempre se ha dicho que nuestro pais es una nacién de historiadores. La historia

se ha caracterizado, desde nuestra Independencia, por tener un poder formidable en
cuanto a consensos sobre la linea politica, intelectual, econémica y social que ha trazado
Chile y los desafios que pretende impulsar. La discusion se centra entre los saberes
oficiales y no oficiales; siendo los primeros los que han primado durante el siglo XIX y
gran parte del XX. En Chile si existié6 un componente cultural independiente del Estado y
en contraposicion a las doctrinas de la Universidad, es decir, al saber oficial. Este
componente queda en clara desventaja si trazamos una linea cultural durante todo el siglo
XIX, pero ayuda a formular la teoria que no sélo el Estado imponia los saberes en esta
nacion recién constituida como tal. Es esta pugna de saberes lo que gener6 multiples
discusiones, muchas no acabadas ni resueltas; una clara representacion de la identidad

cultural chilena decimondnica, imbuida de contradicciones y visiones contrapuestas.

La historia es una de las ramas del conocimiento que mas nos devela estas luchas

culturales entre los saberes oficiales y no oficiales. Bajo la forma de percibirlas se
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encuentran distintas visiones del pasado, presente y futuro; en conjunto con las diferentes
percepciones del desarrollo de las sociedades de toda la humanidad. En los Anales de la
Universidad de Chile se concentraron numerosas memorias histéricas del pasado nacional
debido al interés de los rectores universitarios por crear un vasto saber acerca del tema y
comenzar a reformular una historia nacional con un analisis y pensamientos propios,
independiente de los que poseia la monarquia espafiola. La historia se debia hacer y
rehacer con una vision nueva de Chile; para erigirse como un pais autbnomo que debia,
necesariamente, recoger su pasado y presente con el fin de trazar los lineamientos

seguidos por las sociedades que en algunos casos pudieran dar lecciones para el futuro.

La primera memoria histérica presentada a la Universidad fue por Lastarria,
elegido por Andrés Bello para realizar tan importante tarea. “Investigaciones sobre la
influencia social de la conquista y del sistema colonial de los esparioles en Chile”
(1844), fue la memoria que tanto molestd a las autoridades de la Universidad. En ésta
Lastarria se aboca a la escritura de una historia filos6fica y explica las numerosas
penurias que trajo a América el gobierno y las costumbres espafiolas. Con respecto a la
escritura histérica planteaba que la historia es una experiencia para las sociedades,
experiencia del progreso y del pasado comun que, por ende, deja tareas y lecciones para
el futuro. Si no se entiende el gran significado de la historia como el conjunto de

experiencias, sensaciones y proyecciones, su utilidad se reduce a un grado infimo'**.

Andrés Bello, por el contrario, no cree en la historia como el “preservativo de la
desgracia y la luz que debe guiar a las sociedades en las tinieblas del futuro”, Mas bien
recurre a la historia netamente como una de las mejores herramientas de conocimiento de
los pueblos y grupos humanos, pero no como un instrumento que deba dar luces para las
acciones posteriores. Bello basa su teoria en los intelectuales europeos cercanos al
empirismo y a la comprobacion exacta, metddica y garantizada de la escritura histérica.
Los juicios por lo tanto no tienen cabida en la historia metédica, pues los consideré como

lucubraciones y pensamientos propios del historiador a modo de una interpretacion

'3 Cfr. LASTARRIA, José Victorino. Investigaciones sobre la influencia social de la conquista y del
sistema colonial de los espafioles en Chile. Anales de la Universidad de Chile (H), 1844, p.200.
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personal de la historia; imposibles de comprobar y verificar. Para el venezolano lo mas
importante era la escritura de los hechos. Luego, cada individuo puede extraer su propia
opinién personal del asunto, pero sin que ellas estén consignadas en los libros, puesto que

en ellos s6lo se deben extraer verdades demostrables'’.

Para el francés Courcelle-Seneuil la historia, al igual que para Lastarria, es el
precioso documento en que se conserva la memoria de los pueblos. Es parte de la
identidad de una sociedad, por lo que el desarrollo del aspecto cultural de un grupo
humano es esencial para la construccién de la identidad, es mas sin €l la sociedad no
puede conservar su propia individualidad'®. En este sentido, entramos nuevamente en el
tema de la diferenciacion de “los otros™ con el “nosotros” propuesta también por Larrain,
Therborn y el cientista social francés Tzvetan Todorov'>’. Las sociedades necesariamente
requieren trazar una linea historica — cultural para sentirse parte de una nacién o de un
conglomerado humano. La historia hace que ese sentimiento se haga material con su
escritura y asi las sociedades almacenan su pasado tanto en sus hechos como en las

emociones y costumbres.

La identidad cultural chilena decimono6nica no se basé 0 mas bien conformé una

suerte de homogeneidad, sino en un proceso que tuvo varios elementos en su interior que

* Cfr. BELLO, Andrés. Modo de escribir la historia, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
www.cervantesvirtual.com.

136 Cfr. COURCELLE-SENEUIL Jean Gustave. Discurso de incorporacion a la Facultad de Filosofia y
Humanidades de la Universidad de Chile ;Qué cosa es la historia? Anales (H), Tomo II1, 1856, p.336.

En esta publicacién Courcelle-Seneuil define historia como la memoria de los pueblos a través de la cual
las sociedades van definiendo su individualidad. Hace un breve recorrido historiografico, desde la Antigua
Grecia. Establece que el historiador solo puede ser subjetivo, por su naturaleza humana. “Si cuando se trata
de objetos puramente materiales, el ojo del hombre pinta siempre con cierto colorido lo que vé, si lo que
uno distingue i cree importante pasa completamente inapercibido para otros ;como no lo sera asi cuando
se trata un cuadro tan movible, tan complejo como el de los fendmenos sociales i de los acontecimientos
histéricos? ;Como figurarse que el historiador pueda ser en ese punto diferente de los otros hombres, que
le sea dado ver mds alld de lo que sabe? Semenjante teoria mds o menos implicitamente contenida en la
mayor parte de los tratados de litratura i recientemente exagerada por Thiers y Barante, es evidentemente
quimérica”. COURCELLE-SENEUIL, Jean Gustave, Anales (H) 1856, p. 340.

7 Tzvetan Todorov, cientista social francés que ha publicado numerosas obras de teoria literaria, historia
del pensamiento y andlisis de la cultura. Una de las mas importantes es Nosostros y los otros (Buenos
Aires, Siglo XXI Editores, 2003), en el cual explica la importancia de la diferenciacién/similitud con los
“otros” para la construccion de la identidad.
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chocaron y reformularon los saberes y el pensar. Este modo de desarrollo historiogréafico
chileno muestra que el proceso de edificacion de la identidad cultural estuvo en constante
construccién y reconstruccion, entre antiguos y nuevos planteamientos. No existe una
base sustancialista y esencialista en donde la identidad cultural — historiogréfica se
conformé de una vez y para siempre al interior de una estructura delimitada. Mas bien
desde sus inicios sufrié un proceso de constantes transformaciones en donde se insertaron
numerosos elementos muchas veces contradictorios entre si. En definitiva, podemos
suponer que el “orden” cultural impuesto por la Universidad sufrié “quiebres” e
“irrupciones” protagonizado por un grupo intelectual mas liberal que no compartié los
preceptos “oficialistas” y que pretendi6 entregar un cierto “orden cultural”.

El desarrollo cultural nacional y la mayor parte de sus instituciones fueron
fomentados y financiados con capitales estatales. No ocurri6 como en Inglaterra o
Francia en que distintos gremios particulares fundaron colegios y/o universidades con
capitales privados, los cuales, en algunos casos, imponian una visién cultural
independiente del Estado, por lo tanto, la educacién a nivel nacional en aquellos paises
tuvo diferentes matices, visiones y perspectivas. Asi se crearon numerosas instituciones

tanto de cultura oficial como no oficial, igualmente influyentes.

En el caso de Chile, la mayoria de las instituciones educacionales fueron controladas
y vigiladas por el Estado y la Universidad de Chile (salvo aquellas que eran de los
colonos protestantes) es decir, por la cultura oficial, que intent6 homogeneizar la
ensefianza y omitir, dentro de lo posible, visiones contradictorias intelectuales. Se
intentaba seguir una linea, un pardmetro. Esta es una de las razones del por qué la
historiografia tradicional le da tanta importancia al Estado como creador de la Nacién. El
Estado no s6lo se encargé de financiar las respectivas instituciones educacionales, sino
también de vigilar y controlar los conocimientos que se impartian en ellas. Asi lo
demuestra el mismo Bello, quien confia la revision de los textos y materias a pasar en los

establecimientos de ensefianza al gobierno mas que maestros idéneos ilustrados.
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6. CAPITULO V: LA PINTURA DEL SIGLO XIX; LA EXPRESION MATERIAL
DE LA IDENTIDAD CHILENA.

“Pintar es un arte esencialmente concreto y sélo puede consistir en la
presentacion de cosas reales y existentes”.

Gustave Courbet.

Sin 4nimo de realizar una revisién de la pintura colonial del Chile de los siglos
XVII y XVIII, es necesario hacer una breve introduccion sobre este periodo analizando
algunos aspectos claves que nos permitiran entender el arte desarrollado durante el siglo
XIX.

Desde un comienzo, el arte religioso traido a Chile por los espaifioles, se asentd
con particularidad. Durante el siglo XVIII, cuando ya los indigenas fueron evangelizados
por varias generaciones y se encuentran inmersos en la cosmovision del catolicismo,
comenzaron a aprender la técnica en las Escuelas de Arte y Oficios, lugar en el que
producian una cantidad importante de esculturas en madera, retablos y pinturas,
realizadas por ellos mismos. Las mas reconocidas fueron las de Quito y Cusco'*®.
Lamentablemente hoy conocemos muy poco acerca de estos talentosos artistas pues no
firmaban sus obras, ya que todavia estaba presente la idea de arte colectivo y la estrecha
relacion entre produccién artistica y artesania era muy evidente ain. Estas dos
caracteristicas seran diferencias trascendentales del arte colonial respecto del siglo XIX,
época en la que se hace una clara distincion entre las llamadas Bellas Artes y la artesania
y en la que los artistas son reconocidos y tratan de marcar diferencias respecto de sus
pares. Un importante punto de inflexion se produce cuando los artistas — artesanos
indigenas y mestizos pidieron a los espafioles un pago por los trabajos realizados, pero no

con especies como acostumbraban hacerlo. Como los espafioles se niegan, los artistas se

3% La Escuela de Quito fue fundada en 1552 por franciscanos, jesuitas y algunos laicos. Después pasa a
llamarse Escuela Quitefia. La Escuela de Cusco fue fundada en 1583 y se convierte en la més importante de
la América colonial. Estuvo mas tiempo ligada al manierismo, mientras la quitefia despega mucho mas
rapido hacia una identificacién con el indigenismo. Ambas hacen pintura, escultura, grabado e incluso
tefiido de telas.
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van de los talleres y comienzan a producir obras con un lenguaje mas libre, cercano al

surrealismo, el cual manifiesta la simbiosis del mundo indigena y catdlico.

Un ejemplo es el cuadro “La Virgen del cerro de Potosi” en el cual se ve una
identificacion de la Virgen con la Madre Tierra, como clara expresion del entrecruce
cultural. Ademas aparecen Dios Padre, Hijo y el Espiritu Santo. La luna y el sol son casi
imperceptibles y hacen referencia a las antiguas divinidades. El poder humano secular y
temporal se representa abajo por el Papa, el rey Felipe V, un sacerdote y un virrey. De
esta manera, la pintura en Chile y en la mayoria de los paises de América Latina se
desarrolla de manera bastante original, mezclando elementos propios de la cultura
precolombina y del barroco europeo. El encuentro de dos mundos representado en este
hermoso cuadro de la Virgen como la Madre Tierra, ya nos habla de una cultura unica

que se esta gestando.

[Fig. 3]. Anénimo, Virgen del cerro de Potosi, siglo XVIII, éleo sobre tela (72 x 92 cm). Museo Nacional
de Arte, La Paz, Bolivia.

87



La influencia del viejo continente en el arte de Chile estuvo presente durante
varias décadas después de terminada la Colonia. Los movimientos artisticos que
sucedieron al Barroco, especificamente el Neoclasicismo y el Romanticismo, fueron
importantes en el tipo de arte que se desarrollaria después. En Arquitectura por ejemplo,
Joaquin Toesca fue un exponente clave de la corriente neocléasica durante los ultimos
afios del siglo XVIII. Incluso ya en el siglo XIX, la aristocracia chilena se va a retratar
con la pose de medio lado, siguiendo el estilo de Dominique Ingres en “Mademoiselle

Riviere”.

Todas estas influencias al tomar contacto con la también naciente identidad
chilena, crean un tipo de arte que representa, materialmente, una nueva cosmovision. Ya
en la segunda mitad del siglo XIX esta cultura forma parte de una nacién, compuesta por
personas que comparten costumbres, creencias e historia. Se trata de un periodo crucial
de la historia de Chile, pues es el momento en que las personas comienzan a sentirse
parte de una Republica, que logra definir su constitucion tempranamente y vivir en una
relativa tranquilidad'*, esto permiti6 que durante ese periodo los quehaceres se avocaran
al desarrollo de la educacion y de todas las actividades relacionadas con la cultura. Se
crean movimientos literarios, se alienta la escritura de la historia y el estudio de la
pintura, los periédicos cuentan con destacados columnistas del mundo de la politica y de
las artes y se organiza el papel de la recién fundada Universidad de Chile y sus
facultades.

En pintura, los estilos también comienzan a cambiar y, poco a poco, se empiezan
a visualizar los elementos que conforman esta nueva identidad cultural. Tempranamente
se desarrolla la pintura de paisaje, la cual da cuenta de la toma de conciencia por el
entorno geografico y fisico en el cual se vive. De manera paralela, los artistas se avocan
al género costumbrista, representando la vida en la campo, en la ciudad, y en el puerto,
inmortalizando trabajos, fiestas y tertulias. La pintura histérica como representacion de
los principales sucesos de la época, también esta presente desde un principio: Los retratos

' La tranquilidad es relativa porque si bien no hay guerras civiles entre diferentes bandos politicos,
todavia esta latente la tensién con los asentamientos indigenas al sur de la Araucania. Ademas con los
paises vecinos hay importantes problemas territoriales y limitrofes ain por solucionar.
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de personas importantes, pinturas de batallas y sucesos, dan cuenta del proceso de
mestizaje de nuestro pais, constituyen los variados temas relacionados con una historia
incipiente, que merece ser recordada. Estos géneros pictéricos que de manera espontanea
surgen en Chile, reflejan los elementos que componen la identidad cultural y a la cual
hace referencia Christopher Dawson. La geografia, los procesos productivos y la historia
constituyen los elementos esenciales de la cultura. El pensamiento, un cuarto elemento al
cual hace referencia Dawson, se encuentra presente de manera transversal en los tres

anteriormente nombrados.

6.1 La pintura de paisaje.

La pintura de paisaje siempre fue considerada como un género menor en la
Europa del siglo XIX. Se desarrolla primero en Inglaterra, para luego instalarse en
Francia con la Escuela de Barbizon, con tematicas enfocadas en la naturaleza y personas
de la region. En el momento en que el estilo conocido como Naturalista muta al
Impresionismo con colores vibrantes y pinceladas imprecisas, el rechazo fue
generalizado. La critica especializada y el pablico consumidor de arte de paises como
Francia, Holanda e incluso Inglaterra'*® no aceptaban este nuevo estilo. El término
impresionista es acufiado de manera despectiva, por criticos detractores de la corriente
artistica quienes consideraban a las obras como verdaderas impresiones de la realidad'*'.
En la Academia Francesa y en los talleres de artistas famosos se ensefiaban los preceptos
del neoclasicismo y los estudiantes aspiraban a convertirse en virtuosos del dibujo y la

correcta representacion de importantes acontecimientos histéricos.

En Chile, como lo describimos en el capitulo referente a la Academia de la
Pintura, las ensefianzas se hacian de la misma manera que en Francia e Italia, muchos de
los pintores chilenos tuvieron la oportunidad de estudiar en Europa y de conocer de

primera fuente las técnicas propias del estilo neoclasico. Llama la atencién que habiendo

" En Inglaterra, desde la primera mitad del siglo XIX se desarroll6 la pintura de paisajes. Primero con el
movimiento romédntico, con exponentes como William Turner y John Constable, mientras que en Francia el
romanticismo estuvo ligado a las ideas politicas de la Revolucién.

I E] término se utiliza por primera vez en referencia al cuadro de Monet Impresion del sol naciente de
1872, presentada al publico por primera vez en 1874 en la I Exposicion alternativa de arte que se realiza en
los salones del fotografo Félix Nadar.
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tanta conexién entre ambos tipos de instruccion, en nuestro pais se haya dado el
fenémeno contrario a Europa y los estudiantes cuestionaran el arte oficialista,
desarrollando de manera prolifera la pintura de paisaje y costumbrista, mas cercana a los

movimientos Romaéntico y Realista.

Chile y Brasil son probablemente los tnicos paises latinoamericanos en los que
durante el siglo XIX la pintura de paisaje se convirtié en un género importante. En paises
como Peri o Argentina, todavia la influencia religiosa de la época colonial era muy
fuerte, por lo que la pintura de paisaje aparece con impetu recién a comienzos del siglo
XX.

Son dos los factores que permiten que se desarrolle la pintura de paisaje con
fuerza en Chile, en el periodo estudiado. El primero tiene que ver con el desarrollo de la
cartografia durante la primera mitad del siglo XIX. Es importante recordar que hacia
1850 Chile limitaba con Bolivia en el norte y su territorio se extendia hasta lo que hoy
conocemos como el Norte Chico (en los alrededores de Copiap6). Hacia al sur hasta su
frontera llegaba al Bio-Bio, lugar donde empezaba el control araucano, e incluia algunos
dominio en torno a Valdivia y Chiloé (desde 1826). Los limites de las incipientes
naciones latinoamericanas no son estables y se encuentran en constante peligro de sufrir
importantes modificaciones. Es por eso que durante la primera mitad del siglo XIX son
numerosos los extranjeros que realizan labores relacionadas con la cartografia: Narcisso
Desmadryl, Fernando Hess, Phillip Parker King, Robert Fitz — Roy y Juan de la Cruz son
sélo algunos de los que destacan en este importante oficio. Ellos dar4n el puntapié inicial
de lo que sera la pintura de paisaje, la cual en un principio se concentra en representar
principalmente la zona central del pais, como Santiago y el Valle de Aconcagua; ademas
del sur de Chile, lugar de especial interés de las expediciones extranjeras. No sélo se
recorre el territorio nacional por un tema militar, también hay proyectos continentales con
fines cientificos, administrativos e incluso eclesidsticos, como la exploracion de la
Patagonia cuyo fin era unir el Atlantico con el Pacifico. Chile desea desarrollar una

politica de emigracion y de colonizacion, por lo que se requiere de un conocimiento del
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territorio geografico. Es importante sefialar que el indigena no tiene cabida en el

pensamiento positivista de Chile.

El segundo factor esta relacionado con el movimiento roméntico, tan en boga en
Europa durante las primeras décadas del siglo XIX y que traera a América a numerosos
artistas jOvenes, atraidos por la posibilidad de vivir en armonia con la naturaleza y en un
territorio que ain no ha sido tocado por la mano del progreso. La gran mayoria de estos
pintores y eximios dibujantes deciden convertirse en inmigrantes, atraidos por la aventura
de recorrer y habitar una tierra practicamente inexplorada o de participar en expediciones
cientificas como cronistas e ilustradores. Gracias a esos romanticos viajeros es que hoy
podemos apreciar el registro magnifico de volcanes, lagos, flora y fauna diversa,
pequeiios poblados como Coquimbo o el puerto de Valparaiso y su actividad. Algunos de
los ilustradores que es necesario mencionar, pues decidieron aventurarse en recorrer
nuestro pais hasta en sus rincones mas lejanos, fueron: Kurt Wilhelm Alexander Simon,
Pedro José Amado Pissis, Auguste Borget y, el mas conocido, Juan Mauricio Rugendas.

En definitiva, la pintura de paisaje es la representacion del entorno, de la
naturaleza y sus riquezas, es importante en la formacion del ethos de una nacion y,
ademas, en éste periodo especifico (siglo XIX) constituye una importante carta de
presentacion para atraer a inmigrantes de otros paises.

A comienzos del siglo XX, la pintura de paisaje deja de ser unica de nuestro pais
y comienza a mostrar caracteristicas propias del Impresionismo que ya ha sido aceptado
en Europa y se ha convertido en un movimiento internacional. Gaspar Galaz en su texto
Reflexiones sobre el Paisaje Chileno afirma que: “Si hay un comiin denominador de los
pintores chilenos del siglo XIX hasta hoy en dia, es la necesidad de capturar el
entorno”'*’. Pintores reconocidos en la actualidad, como Benito Rojo, Pablo Dominguez,

Bororo, entre otros, han recurrido a la necesidad de representar lo que los rodea. Un

"2 GALAZ Gaspar. “Reflexiones sobre el paisaje chileno” en Cuadernos de la Escuela de Arte N° 9, 2003.
Pag. 23.
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ejemplo de como este elemento, propio de nuestra identidad conserva su misma

importancia y sentido para los artistas, hasta el dia de hoy.

El tépico del paisajismo en el arte, también ha sido una preocupacién de
curadores y directores de museos y centros culturales. Durante los ultimos meses del afio
2009, y como parte de las exposiciones de la Primera Trienal de las Artes de Chile, en el
Museo Nacional de Bellas Artes se llevé a cabo la muestra “Territorio de Estado”, cuya
curatoria estuvo a cargo del historiador del arte Roberto Amigo. La exhibicion hace un
recorrido a través de pinturas e ilustraciones de paisajes de artistas como Valenzuela
Puelma, Valenzuela Llanos, Orrego Luco, Juan Francisco Gonzélez, Alfredo Helsby,
Thomas Sommerscale, entre otros, recalcando el hecho de que en Chile la pintura de
paisaje fue fundamental durante el siglo XIX. Amigo explicd, en entrevista al diario El
Mercurio, que este tipo de arte fue clave en la formacién de la identidad y la nocion de

las personas de pertenecer a un Estado — Nacion moderno.

6.1.1 El detractor de la Academia: Antonio Smith (1832 — 1877).
En este ambito, vale la pena destacar la obra de Antonio Smith, quien lleva el

nombre indiscutido del padre del paisajismo de Chile. Su historia estd marcada por
establecer una relacion polémica con la Academia, dirigida por Alejandro Ciccarelli, de
la cual fue alumno desde los 17 afios. Siempre prefiri6 los estudios al aire libre, por sobre
las largas sesiones frente a un modelo. Onofre Jarpa, también paisajista y uno de sus
mayores admiradores, sefialé en su momento que Smith fue quien desperto la idea del
paisaje entre los artistas chilenos “descubriendo en su naturaleza la imagen de Dios, que
es la belleza suma”, introduciendo de lleno el sentimiento romdntico en nuestro pais. El
gran Pedro Lira también lo reconoce como el mejor pintor de paisajes de Chile, luego de
frecuentar el taller el Smith, quien junto a otros pintores como Orrego Luco o Alfredo
Helsby, lo visitaban en busca de esa iniciativa picante, poética e imprevista, que los

refrescaba y renovaba. “Los que terminaban en la Academia una figura sombria, una
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bruja, un demonio, un verdugo, un politico o un necio, se dirigian después al taller de

. . . 1143
Smith a pintar un cielo, un claro de luna, un rayo de sol 143,

Vicente Grez es un critico de arte de la época y el principal biografo de Smith. En
el libro que escribe sobre él lo describe como una persona que:

“A pesar de encontrarse en toda la fuerza de su juventud, Smith tenia el aspecto
de enfermo y cansado ;Era el cansancio de una vida sin atractivo o el descontento
natural que debe apoderarse del alma del artista, del verdadero i grande artista, en una
sociedad en que el talento no entusiasma a nadie, i en que las mds bellas producciones
desaparecen bajo la indiferencia mds fria? "'*,

Grez lo define como un hombre de contradicciones, resultado de su mezcla sajona
y latina. Su laconismo britanico se mezcla con ciertas “ocurrencias chispeantes” de

hermosas telas, llenas de color y luz'®

. Y agrega: “Pronto comprendio Smith que nuestra
escuela de pintura no daria al pais ningun artista sobresaliente, sino mediocridades mas
o menos infatuadas por una ensefianza llena de resabios , de falsas teorias, de resistencia

a todo lo que es espontaneidad, imajinacion i sentimiento”'*’

Para entender el rol que Antonio Smith cumple en la historia del arte de Chile, es
necesario confrontarlo con la figura de Alejandro Ciccarelli, el primer director de la
Academia de la Pintura. Como ya expliqué en el capitulo sobre la Academia, Ciccarelli se
interes6 en cierta medida por el paisaje, pero no a la manera como lo entendia Smith.
Ciccarelli tuvo la oportunidad de viajar hasta el fin del mundo, cruzé el Estrecho de
Magallanes y ahi descubri6 una topografia y luminosidad especial. El busco captar la
belleza de este paisaje pero intenté hacerlo, como era su costumbre, en su taller, sin
considerar el fenémeno natural del contexto. Su acercamiento al paisajismo estaba
demasiado “contaminado” por las ideas academicistas. Sus claras diferencias con Smith

se pueden apreciar en su cuadro “Vista de Santiago desde Pefialolén” [Fig. 1], el cual

' GREZ, Vicente. Antonio Smith. Historia del paisaje en Chile. Santiago, Establecimiento tipogréfico de
la época, 1882, p.70.

1 fbid., p.12.

145 Cfr. ibid., p. 14.

' ibid., p. 44.
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muestra un estilo mas neoclasico, que denota una preocupacién por las proporciones. El
claro protagonista es el pintor y su caballo, mientras que el 4lamo solitario a la izquierda
(flora no endémica del lugar) cumple un rol de dar equilibrio a la escena. Algunos afios
después, Antonio Smith pinta el valle de Santiago desde ese mismo lugar, pero su tela es
mas expresiva que la realizada por Ciccarelli. En ella se pueden ver los alamos,
cumpliendo la funcién de demarcadora de las tierras de cultivo. Los personajes no estin
retratados con pomposidad, de hecho apenas se ven. De alguna manera recuerda el
cuadro “Buenos dias Sefior Courbet” de Gustave Courbet, el cual anticipa la

aproximacion del hombre y el arte a la naturaleza.

[Fig. 4]. Antonio Smith. Vista de Santiago desde Pefialolén, 6leo sobre tela. Pinacoteca del Banco
Santander. La imagen es mocromadtica, todo esta tefiido por los colores del atardecer. Siguiendo las ideas
de la pintura roméntica, logra impregnar todo el paisaje con la atmésfera tranquila de la hora crepuscular.
Cuadro pintado desde la casa del diplomético uruguayo, José Arrieta quien adquiri6 la casa de Mariano

Egaia.
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[Fig. 5]. Gustave Courbet. Buenos dias sefior Courbet o El encuentro (1854). Oleo sobre tela (129 x 149
cm). Museo Fabre, Montpellier, Francia.

Ciccarelli nunca logro la espontaneidad de Smith al momento de pintar, quizas en
“Arbol viejo” [Fig. 2], logra una vision mas renovada y abierta. Es una tela mas cercana
al romanticismo, que expresa una cierta melancolia efecto del fondo del cuadro. Lo que
rodea al arbol, no se puede distinguir, es una masa de color enfrentada a la luz que hace

imposible reconocer la singularidad de cada planta.

La obra de Smith estd compuesta casi Gnicamente por los paisajes y su vinculo
emocional con la naturaleza se intensifica mas ain durante la ultima etapa. Aprende
mucho sobre este género en Florencia, lugar en que estudia con Carlo Marké (1822 —
1891) hijo del pintor hungaro Karoly Marko, pintor neoclasico, tutor de muchos
paisajistas de la época. Mark¢ hijo avanzaba por la via romantica y de €l, Smith tomo la
representacion de paisajes despojados de figuras humanas, marcando una diferencia
importante con lo que afios antes hizo Rugendas, quien también representa magnificos

paisajes, pero como escenario de las costumbres de los habitantes del lugar.

La naturaleza de Smith no tiene elementos extras que cumplan una funcion

decorativa o narrativa. La temporalidad de sus escenas estd marcada por el tratamiento de
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la luz, ya no es una naturaleza encuadrada en las dimensiones de lo bello y util con fines
pedagogicos, sino que se trata de obras que buscan un lenguaje pictérico propio. Su
quiebre con la Academia significa también un quiebre en la historia del arte de Chile,
pues con Smith se da paso a lo que serd la pintura con sello de autor. Sus telas muestran
esa mirada autdbnoma, esa vision romantica de nuestro pais, ayudando a formar una

identidad visual colectiva.

[Fig. 6]. Antonio Smith, Paisaje de cordillera (1872) 6leo sobre tela (62,1 x 77,1).Coleccién BBVA,
Santiago de Chile Se observa con claridad, el recurso del claroscuro, propio del romanticismo. Obra
actualmente extraviada.

[Fig. 7 izq.] Antonio Smith. Clare de Luna 6leo sobre tela (36 x 41 cm). Museo Nacional de Bellas Artes.
[Fig 8 der.] Antonio Smith. Rio Cachapoal (1870), 6leo sobre tela (146 x 100 cm). Museo Nacional de
Bellas Arte. Comparando ambas obras, el cambio en el tratamiento de la luz e intencionalidad en la fuerza
de la imagen, es evidente.
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6.1.2 Los paisajistas europeos: Alberto Orrego Luco (1854 — 1931), Jos¢ Tomas
Errazuriz (1856 — 1927) v Ramén Subercaseaux (1854 — 1936).

Son denominados de esta manera pues realizaron la mayor parte de su carrera
como pintores en el viejo continente. Sin embargo, los tres, de maneras muy diversas dan

cuenta de ese ethos identitario que se esta gestando con fuerza en Chile.

Alberto Orrego Luco se encuentra con el paisaje en la hermosa ciudad de
Venecia, experiencia que lo convierte en un romantico. Al igual que Smith su vista del
valle central de Chile se caracterizas por la luz y los juegos de claroscuros. Privilegia los

paisajes urbanos, que dan cuenta de esa tranquilidad propia de las ciudades que recién se

estan formando.

-y . ”

[Fig. 9]. Alberto Orrego Luco, Laguna en el Parque Cousifio (1887) 6leo sobre tela (51 x 90 cm). Museo
Nacional de Bellas Artes. La madre con su hija no parecen ser los protagonistas de la escena. Ella de
espaldas y en una esquina del cuadro, llama la atencion el inusual punto de vista escogido por Orrego Luco,
similar a lo que hace Degas con sus retratos de las bailarinas.
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[Fig. 10]. Alberto Orrego Luco. Alameda de las delicias (1841), 6leo sobre tela (37 x 61 cm). Pinacoteca
Banco Central de Chile, Santiago de Chile.

Ramoén Subercaseaux aborda el paisaje desde otra perspectiva. De acuerdo al
andlisis realizado por Gaspar Galaz y Milan Ivelic, se puede concluir que Subercaseaux
toma elementos que son ajenos a la naturaleza, mediante la representacion de formas que
testimonian de un pasado histérico. Es decir, privilegia el paisaje por su historia y no por
su naturaleza, dando cuenta del patrimonio cultural de la incipiente nacion. Orrego Luco
por su parte hace lo contrario, impone la naturaleza como tal y lo limpia y depura de todo

tipo de objetos ajenos'?.

[Fig. 11]. Ramén Subercaseaux. Playa de Refiaca, 6leo sobre tela. Museo de Bellas Artes de Vifia del Mar.
Es interesante el juego de formas que logra con representaciones simples y geométricas, cercanas a la
abstraccion.

7 Cfr. GALAZ Gaspar e IVELIC Milan. Op. Cit., pp. 120 — 122.
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[Fig. 12]. Ramo6n Subercaseaux. La palmera, 6leo sobre tela. La palma chilena serd otro de los motivos
recurrentes de los paisajistas. En esta version Subercaseaux, al igual que la obra anterior, juega mas con las
formas que con los colores y la luz. Si comparamos esta tela con las clasicas representaciones de palmeras
de Onofre Jarpa (p.103), constataremos que éste ultimo busca acercarse mas a la realidad objetiva. Aqui el
paisaje, se ve a través del filtro de la interpretacién personal del artista.

José Tomas Errdzuriz es el mas “moderno” de los tres, al representar lo que lo
rodea de manera simplificada. Su aporte, al igual que Orrego Luco, se relaciona con lo

estético, pero sacrificando la realidad en post de un lenguaje méas personal.

[Fig. 13 izq.] José Tomas Errdzuriz. Bosque, 6leo sobre carton. Obra de arte robada de la casa de remates
de Juan Pablo Montero el 22 de enero de 2009. [Fig. 14 der.] José Tomas Errdzuriz. Pérgola de flores 6leo
sobre cartén. Obra de arte robada de la casa de remates de Juan Pablo Montero el 22 de enero de 2009. La
técnica que utiliza en ambos es la del color — mancha, muy similar a la utilizada por los pintores
impresionistas.
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6.1.3 El paisajismo desde la observacién: Onofre Jarpa (1849 — 1940) y Alfredo
Helsby (1862 — 1933).

Ambos son indiscutidos representantes del género del paisaje chileno. Onofre

Jarpa fue discipulo y admirador de Antonio Smith, pero logra desarrollar un lenguaje
propio, mucho mas objetivo y lejos de la expresion de las emociones. Smith desarrolla un
arte casi monocromatico, con una luz filtrada por el sentimiento humano. Onofre Jarpa,
en cambio, utiliza colores que estin en contacto directo con el objeto real y sus
emociones no contribuyen para nada en la recreacion. En sus telas se pueden apreciar
paisajes del centro y sur de Chile, todos realizados con una maestria tinica que transporta

al espectador directo al lugar representado.

[Fig. 15 arriba]. Onofre Jarpa. Palmas de Cocaldn 6leo sobre tela (146 x 86 cm). Coleccion Banco de
Chile, Santiago de Chile. [Fig. 16 abajo]. Onofre Jarpa. Laguna de Aculeo (1878) 6leo sobre tela (85 x
150). Coleccion particular. Hay diferencia en el colorido de ambos paisajes. La intencidad en el azul del
cielo logra proyectarse al resto de la imagen. Sin duda, se trata de horarios diferentes y el de la laguna
parece ser el amanecer. Ambas obras denotan cémo, sin quererlo, se buscan las impresiones ademés de la
representacion del entorno mismo.
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Alfredo Helsby no es alumno de la Academia, lo que le permiti6 desarrollar un
lenguaje mucho mas libre. Sus maestros fueron los pintores Thomas Somerscales y
Alfredo Valenzuela Puelma. Su aficion por el paisaje viene de temprana edad, a través de
la observacion de los fenémenos naturales y de los fenémenos de la luz. Sus obras son
muy cercanas al estilo conocido como puntillismo'*®, pero sin ocupar su misma técnica
pues mezcla colores en la paleta antes de colocarlos en tela, reduciendo casi al minimo
las pinceladas'”®. Antonio Smith y Luis Orrego Luco son unos roménticos que juegan
con los claroscuros, Helsby por su parte, igual que los impresionistas, se da cuenta que
ningin color existe puro en la naturaleza y que todos estan en funcion de la luz, al igual
que Orrego Luco, rompe con la perspectiva tradicional sus imagenes son representadas

desde puntos de vista poco comun.

[Fig. 17]. Alfredo Helsby. Pequefia chacra (1880) 6leo sobre tela (52 x 44 c¢m). Coleccién Salas Ruiz,
Santiago de Chile.

"8 Estilo pictérico que aparece por primera vez en 1880 con George Seurat y que se basa en “colorear” las
figuras con puntos de tonalidades puras, uno al lado del otro, con el fin de que el espectador realice la
mezcla de colores en su cabeza, al momento de ver el cuadro terminado.

"9 Cfr. ibid., pp. 146 — 147.
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[Fig. 18 izq.] Alfredo Helsby. Arcoriris sobre los canales de Chiloé 6leo sobre tela (49 x 73 cm). Museo
Nacional de Bellas Artes. [Fig. 19 der.] Alfredo Helsby. Cordilleras 6leo sobre tela (109 x 145 cm). Museo
Nacional de Bellas Artes. En todas sus obras el estilo impresionista es evidente. El color — luz y ya no las
luces y sombras son las que dan vida a la formas de la naturaleza.

6.1.4 La consagracion definitiva del paisaje: Alberto Valenzuela Llanos (1869 —

1925).
Se trata de uno de los artistas mas galardonados de nuestra historia. En 1913 logra

exponer en el Salén de Paris, obteniendo la medalla de plata. En Chile, estudié en la
Academia bajo la direccién de Juan Mochi, con quien el paisaje pasa a ser un tema
importante de representacion y Valenzuela Llanos lo transformé en “el eje central de sus

motivaciones ">’

o SO o K
[Fig. 20]. Alberto Valenzuela Llanos. Paisaje Lo Contador, 6leo sobre tela (173 x 241 cm). Coleccion
Particular.

' fbid., p. 130.
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La tierra colchagiiina, que tan bien representa, lo posey6 desde su infancia
convirtiéndose en el lugar que mas veces logré inmortalizar en sus telas. Durante la
segunda década del siglo XX represent6é ademas diversos lugares de la zona central del
pais y también del paisaje costero, como el de las playas de Algarrobo.

[Fig. 21]. Alberto Valenzuela Llanos. La quebrada de los loros (1899) 6leo sobre tela (199 x 153 cm). . Se
puede apreciar el cambio de colorido y luz del paisaje campestre al de montafia.

Su aporte a la pintura tiene que ver con que jamas abandoné el mundo visible, el
mundo real. Sus representaciones mas sencillas son ricas en detalles y en ellas no deja
nada al azar. Si bien, como ya expliqué, la pintura de paisaje en Chile es un género
bastante explorado, Valenzuela Llanos, con su perfeccionismo, logra darle el mismo
valor del cual gozaba la representacion de la figura humana. Para él “Los drboles son al

paisaje lo que el desnudo es a la figura humana™"".

51 Ibid., 156.
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[Fig. 21] Alberto Valenzuela Llanos. Atardecer en la quebrada 6leo sobre tela (55 x 80 cm). Coleccion
particular. [Fig. 22]. Alberto Valenzuela Llanos. Riberas del rio Mapocho 6leo sobre tela (126 x 192 cm).
Museo Nacional de Bellas Artes. [Fig. 23]. Alberto Valenzuela Llanos. Paisaje 6leo sobre tela (39 x 52
cm). Coleccion particular. La maestria de Valenzuela Llanos a la hora de pintar los arboles es innegable.
Representa con total espontaneidad la naturaleza endémica del lugar.

6.1.5 El ideal estético de Pedro Lira (1845 — 1912):

Pedro Lira es sin lugar a dudas protagonista indiscutido del buen momento que

vivia el arte en Chile. El aproveché esa coyuntura para aprender en profundidad acerca de
todas las aristas que el arte ofrecia al pais. Fue una autoridad en reflexion y critica
artistica, organizador de exposiciones anuales (la mas famosa es la del Palacio de la
Quinta Normal) y fue profesor y director de la Escuela de Bellas Artes hasta 1907.

Alumno de Ciccarelli en la Academia, buscé la perfeccion en su técnica tomando clases
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de dibujo anatémico con Florencio Middleton, ademas de estudiar el fendmeno artistico

traduciendo al espafiol La filosofia del arte de Hipolito Taine.

Su obra es variada y extensa, sin embargo, sus representaciones de personas en
situaciones particulares responden mas a una vision romantica que a una costumbrista
propiamente tal. Por esta razén es que me resulta pertinente analizar sélo su pintura de
paisaje, la cual si responde a los criterios de investigacion expuestos en los objetivos del

trabajo. Como €l mismo lo explica, la pintura pintoresca s6lo puede alcanzarla en el

género del paisaje. “El medio mas eficaz y perfectamente visible por el cual se ha
11152

desarrollado la pintura pintoresca es el estudio de la naturaleza exterior

[Fig. 24]. Pedro Lira. Paisaje Crepuscular 6leo sobre tela. Es indiscutidamente el rey de la pintura realista
de Chile. Al igual que Onofre Jarpa es fiel a lo que ve. Lira logra imprimir un sello de romanticismo en sus
imégenes que tienen que ver con sus propias emociones como artista. Es en las pinturas de paisajes donde
se puede apreciar un estilo mas espontaneo y expresivo a la hora de pintar.

Su relacion con el paisajismo, al igual que sus contemporaneos, surge del sofoco
que le producia la ensefianza académica. Se da cuenta que a través del estudio del paisaje

realmente se logra la liberacion de la pintura que siempre anhel6. “Cuando un pintor de

52 LIRA, Pedro en ibid., 114.
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1810 imaginaba un cuadro, su gran preocupacion consistia en la elegancia de las lineas
que formaban el contorno de sus personajes (...) fueron los paisajistas los que
cambiaron las técnicas tradicionales, apareciendo un nuevo mundo ante sus 0jos

vislumbrados >,

[Fig. 25]. Pedro Lira. Paisaje de cordillera y vacuno 6leo sobre tela.

La espontaneidad en que logra representaciones del paisaje es fruto de su estilo
ecléctico, el cual alcanza luego de la asimilaciéon de multiples tendencias estéticas. Al
revisar sus telas de paisajes, nos podemos dar cuenta en como el dibujo y la coloracion
van mutando. En sus primeras obras de paisajes, Pedro Lira se compromete con el color

local, para luego a mutar a las representaciones en que el color — luz es el que predomina.

33 LIRA, Pedro en Ibid., 114.
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[Fig. 26]. Pedro Lira. Estero Manso 6leo sobre tela. [Fig. 27]. Pedro Lira. En la Quinta Normal (1908) 6leo
sobre tela (153 x 227 cm). Museo Nacional de Bellas Artes. El color intervenido por la luz del ambiente
puede verse en estos dos paisajes.

6.1.6 La expresion de un lenguaje original: Alfredo Valenzuela Puelma (1856 —
1909) y Juan Francisco Gonzalez (1853 — 1933):

Ambos coinciden en la fidelidad con que conciben su quehacer como artistas.
Tienen el mérito de cuestionar las reglas y normas desde el conocimiento. Siguiendo la
premisa de Pablo Picasso que para romper la regla, primero hay que dominarla,
Valenzuela Puelma y Juan Francisco Gonzilez logran una libertad de expresion tnica
para el arte del momento. Luego del quiebre con la Academia, liderado por Antonio
Smith, estamos frene a otro importante punto de quiebre en la reciente historia del arte de
Chile, la cual se materializa con la inauguracién de un nuevo lenguaje pictdrico, inico y
lleno de genialidad.

Alfredo Valenzuela Puelma conoci6é de cerca el rigor del academicismo,
periédicamente debia presentar sus dibujos para que su beca como estudiante de Bellas
Artes fuera prorrogada. Obras magistrales como “La clase de geografia” o “La perla del
mercader” (con una clara influencia de Delacroix) muestran su temprana adhesion a la
exactitud de la linea, propia de la pintura neoclasica. Sin embargo, no pasard mucho
tiempo antes de que opte por una pintura y tematica mas espontanea y colorida, la que

logra en las multiples representaciones del paisaje chileno.
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Su pintura logra ir de un polo a otro, para terminar finalmente en un lenguaje
propio, ajeno a las convenciones que tanto lo obsesionaron en un comienzo. El Loco,
como lo llamaban fue fiel a sus principios y terminé sus dias viviendo en la absoluta
pobreza sin ceder un dpice sus convicciones artisticas a cambio de reconocimiento. Los
retratos distendidos, en posiciones naturales alejadas de la formalidad que exigia la

Academia y las imagenes de los paisajes de zona central de Chile, conservan la base

renacentista y barroca, de la cual no logré desentenderse del todo.

h " -
- V. \ ——

[Fig. 28]. Alfredo Valenzuela Puelma. Alameda en Pefiaflor (1895) 6leo sobre tela (34 x 57 cm). Museo
Nacional de Bellas Artes. Se mantiene fiel al dominio de la linea, pero logra una original representacion
gracias a la manera simplificada de retratar los arboles y transeiintes. Representa elementos propios del
paisaje del campo chileno.

Carlos Ossandon, bidgrafo del artista, se refiere a él como un superdotado del arte,

que logra anteponer su profesionalismo por sobre su depresion y desorden mental.

“El cerebro del artista guia la mano. En Valenzuela es notable el dominio de su
inteligencia en ese sentido. El sentido estético y la idealidad del alma dominan
completamente las pasiones. Aun, la enfermedad ;Quién puede ver en algun cuadro
suyo el mas leve indicio de locura? Esto es, precisamente, la mejor prueba de su genio.
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;Quién puede decir que pinté de buen o mal humor, si suftia o estaba contento? Su triste
) . . -
vida, sus desgracias, una tras otra y cada dia mayores, no aparecen jamds "~

Juan Francisco Gonzéilez va mas alla y logra romper con cualquier esquema
académico formal o estilistico. Elimina cualquier intento de representacion académica, no
define los contornos con exactitud y despoja a la figura de todo lo accesorio, acercandose

a la abstraccion. “En la naturaleza no hay lineas ni formulas, los rasgos de que nos

servimos para representarla son convencionales y mientras menos se manifieste la
w155

convencion hay mds sinceridad

[Fig. 29]. Juan Francisco Gonzalez. Calle de Melipilla, 6leo sobre tela (41 x 33 cm). Museo Nacional de
Bellas Artes. Fue quien mas se liberé de toda regla académica. Encuentra un lenguaje personal, similar al
desarrollado por los postimpresionistas en Francia.

Es sin duda uno de los pintores més vanguardistas del periodo y el que mayor
concordancia muestra entre expresion y medio expresivo. A pesar de haber pasado la
mayor parte de su vida en un ambiente artistico que giraba en torno a la Academia, fue

capaz de ver, igual que un clarividente, los signos de los nuevos tiempos en la pintura.

1% OSSANDON, Carlos. Alfredo Valenzuela Puelma. Santiago, Libreria Manuel Barros Borgofio, 1934,
p. 96.

' GONZALEZ Juan Francisco en GALAZ Gaspar e IVELIC Milan. Op. Cit., p. 165.
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[Fig. 30]. Alfredo Valenzuela Puelma. Calle de Concepcion 6leo sobre tela. [Fig. 31] Juan Francisco
Gonzalez. Calle de San Fernando, 6leo sobre tela. Ambos representan calles de pueblos rurales, siguiendo
un estilo naturalista, pero sin abandonar el sello personal.

El aporte de Juan Francisco Gonzélez a la pintura de paisaje es lograr estrechar el
campo visual hasta lograr tocar el objeto que representa. En Panorama de Santiago puede
apreciarse este “acercamiento” del paisaje, ademas de la instantaneidad en su manera de

pintar y la vibracion de las gruesas pinceladas con nitidos colores.

[Fig. 32]. Juan Francisco Gonzalez. Panorama de Santiago 6leo sobre tela (48.5 x 52.5 cm). Museo
Nacional de Bellas Artes. Se trata de una vision desde el cerro Santa Lucia del centro de la ciudad.

Juan Francisco Gonzilez logra un equilibrio entre el mundo exterior que
representa y su propio mundo interior. La naturaleza, en sus representaciones de paisajes,

es una naturaleza modificadora que ayuda a la expresion de su particular punto de vista.
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6.2 La pintura costumbrista:

Para hablar de la pintura costumbrista en Chile, es necesario referirnos
nuevamente a la pintura desarrollada en Francia durante las primeras décadas del siglo
XIX. La Escuela de Barbizon y el trabajo ahi realizado es inspiracion para otros artistas
que algunos afios después daran vida al movimiento conocido como Realismo. Los
cuadros “Las espigadoras” o “El Angelus” de Jean Francois Millet llaman la atencion
por representar a personas comunes en sus quehaceres diarios, sin intentar camuflar o

. . . -} r l
magquillar las condiciones de pobreza en la cual vivian %,

Hacia 1840 las consecuencias de la Revolucién Industrial se hacen més evidentes,
la poblacién comienza a aumentar y la migracién campo — ciudad se intensifica. La falta
de alcantarillado hace que las condiciones de vida sean indignas para los mas pobres y el
hacinamiento se transforma en uno de los principales problemas de estas “prometedoras”
grandes ciudades. En este ambiente se gesta una nueva clase social: el proletariado,
compuesta por familias enteras de obreros de fébricas que se ven vulnerados
practicamente en todos sus derechos. Las revoluciones estaban a la vuelta de la esquina y
la de 1848 se extiende por toda Europa. Estos levantamientos sociales inspiran a Marx y
Engels a escribir el “Manifiesto Comunista”, mientras, por otro carril, el arte también se
ve influenciado por los acontecimientos. Nace asi el Realismo, cuyo valor como
movimiento es dar respuesta a la idea de “otredad”, de poder ver al otro, de ponerse en
los zapatos del otro. Gustave Courbet, el principal exponente de esta corriente, es quien le

pone el nombre al movimiento al inaugurar la polémica exposicion de 1855.

A pesar de que muchos pintores chilenos si tuvieron la oportunidad de conocer
esta corriente cuando viajan a perfeccionarse a Europa, este principio no influencia de
manera directa a los jovenes pintores chilenos. En nuestro pais esta idea de

representacion se da de manera mucho mas natural que en Europa.

1% De alguna manera, todos estos movimientos artisticos buscan nuevos temas para representar. En esta
busqueda seran fundamentales las ideas de Baudelaire, quien habla de la Belleza Nueva, ésa que no esta en
lo evidente y que puede encontrarse en la cotidianeidad e incluso en el sufrimiento humano.
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En Chile, el realismo en el arte no sélo se manifestd en la pintura, sino que
alcanz6 también notoriedad en la literatura. Alberto Blest Gana, nuestro Balzac, como lo
denominé Vicente Grez, publica “Martin Rivas” en 1862, historia de un amor imposible

con la Revolucion Igualitaria de 1851 como telon de fondo.

Pero los origenes de este género pictérico, también llamado pintoresco, los
encontramos en la época de la Colonia, especificamente en la llamada Pintura de Castas.
Fenoémeno artistico que se consolidé en Espafia en el siglo XVIII y que también tuvo
exponentes en Peru. Se trata de un estilo que busca dejar constancia de las castas,
producto de la mezcla de razas en el Nuevo Mundo, ademas constituyen una importante
fuente de informacion de lo que es la alimentacion, el comercio y el vestuario de la

época.
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[Fig. 33 pagina anterior] y [Fig. 34 arriba]. Dos cuadros tipicos de la denominada Pintura de Castas. Si bien
se trata de imagenes idealistas, cercanas a la ilustracion, representan de alguna manera el paisaje y
costumbres de la lejana América.

Los primeros afios del siglo XIX seran de transicion, tanto en lo politico como en
lo artistico. Las pinturas de José Gil de Castro (1785 — 1841) son el punto de inflexion
entre el arte colectivo colonial y este nuevo arte individual con nombre y apellido. De
origen limefio, vivira los afios de emancipacion de nuestro pais, retratando
fundamentalmente a proceres de la patria. Bernardo O’Higgins, José¢ de San Martin e
incluso Simén Bolivar, serdn representados de manera sobria sin grandilocuencia. “(...)
centra su atencion en los rostros, para describir rasgos peculiares; busca la semejanza
entre el retrato y el retratado. El cardcter representativo de la pintura como nexo con la
realidad sensible comienza a adquirir innegable importancia”” " La pintura de retratos
del Ilamado Mulato Gil, se transforma asi en la primera expresion de arte propiamente
chileno, con un estilo particular dado por la busqueda del artista de representar los rasgos
psicologicos de sus modelos, pero a la vez utilizando las procedimientos desarrollados
por la pintura colonial: precaria perspectiva, desproporcion de las figuras y la actitud

hieratica de los personajes' 8

"7 Op. Cit. GALAZ, Gaspar e IVELIC, Milan, p.35.
1% Cfr., ibid, p. 35.
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[Fig. 35]. José Gil de Castro. Dofia Nio!as de la Morandé de Andia y Varela (1823) 6leo sobre tela (104
x 81 cm). Universidad de Concepcién, Chile. Uno de los tantos retratos realizador por José “Mulato” Gil de
Castro.

El impulso dado por Gil de Castro tuvo ecos varios afios después, la conciliacion
entre el arte colectivo y anonimo propio de la época colonial y los requerimientos cada
vez mas evidentes de un arte autébnomo, originado por la singularidad de quien lo realiza,
se puede apreciar en la pintura costumbrista desarrollada por destacados artistas del

periodo en estudio.

6.2.1 El sentimiento romantico de Mauricio Rugendas (1802 — 1858):

La belleza que atraia a Juan Mauricio Rugendas a lugares lejanos y exéticos, es la
belleza de lo sublime, desbordante, ésa que lo deja sin aliento y que, incluso, lo acerca a
la muerte. Su primer viaje a América lo hace en 1821, en una expedicion cientifica con la
cual viaja por Brasil durante tres afios. En 1831 vuelve al Nuevo Continente, esta vez a

Meéxico, Perti y otros paises. En 1834 hasta 1845 vive en Chile. En todos estos viajes
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Rugendas toma muchos apuntes, en los que dibuja paisajes, plantas y animales. Ese era el
objetivo de estas expediciones que comienzan en el siglo XVI y XVII, primero con el fin
de explorar territorios para incorporarlos a la Corona y luego, en el siglo XVIII, con
caracter cientifico, siguiendo las ideas racionalistas de la Ilustracion. La preocupacién por
el conocimiento de la naturaleza americana fue en aumento y cientificos ingleses,

franceses y alemanes haran del continente un centro de investigacion.

Rugendas, sin ser cientifico particip6 de esto, para él América era sinénimo de un
mundo ex6tico, misterioso y contradictorio. “El interés por conocer lo desconocido, por
contemplar directamente una geografia tan diferente, eran factores que acicateaban la

s 1
curiosidad”™.

Rugendas representa a cabalidad la figura del viajero romantico que se hunde y
funde en el medio vital que recorre. No se trata de apreciar la naturaleza desde fuera, sino
de hacerse uno con la experiencia, para asi poder plasmar parte de su interior en la tela'®.
El viaje es la figura de la transformacion, de transgredir ciertos limites y en Rugendas
esta actitud se hace patente al momento de hacer suyo aquello que observa, reflexionando
y buscando el sentido de la belleza. Movido por este animo de no convertirse en un
espectador ajeno a aquello que observa, Rugendas se adapta con facilidad a los circulos
sociales, participando de las tertulias de Isidora Zegers y Andrés Bello, convirtiéndose asi
en “ciudadano chileno” e importante exponente de la pintura romantica, desarrollando un
arte que asimila lo novedoso, plasmando aquellos detalles y actitudes que caracterizan y

distinguen a cada lugar.

En su famosa pintura “El huaso y la lavandera” se puede ver muy claramente la

manera en que las personas en Chile se relacionan, la cual es de mayor distancia en

1 fbid., p.48.

' Esta filosofia del movimiento roméntico, de compenetrarse con aquello que se estd pintando, tiene un
ejemplo en la experiencia protagonizada por el pintor inglés William Turner, quien se amarra al mastil de
un barco con el objetivo de inmortalizar una tormenta en el mar. La obra Tormenta en la Nieve, es
elocuente en su expresividad, transmitiendo el sentimiento de muerte que pudo haber experimentado el
artista en ese momento.
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comparacién con la proximidad que se aprecia en uno de los dibujos realizados en su

viaje a Brasil.

[Fig. 36 izquierda] Ilustracion del viaje de Rugendas por Brasil, la vestimenta es menos recatada y
la actitud de los personajes es de mayor cercania. [Fig. 37]. Mauricio Rugendas, £l huaso y la
lavandera (1835) 6leo sobre tela (30 x 23 cm). Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago de
Chile.

El Romanticismo encuentra en América el lugar propicio para desarrollarse. Un
territorio en estado natural y la posibilidad de convivir con personas de vida sencilla, muy
diferentes a los europeos. “El dibujante no busca hechos o seres trascendentes, no
recurre a la mitologia ni a las fuentes de la historia universal para encontrar los motivos
de su creacion”'®. Son los hechos y seres de la vida cotidiana, anonimos, sin historia, los
que atraen. Tendencia que también se relaciona con el movimiento Realista, cuyo

principal exponente es Gustave Courbet.

Su contacto con artistas de la talla de Eugene Delacroix en Europa y de cientificos
como Alexander Von Humboldt marcé su personal estilo. El detalle en el dibujo y su
habilidad para adecuar la técnica al tema que esté representado lo llevo a realizar dibujos

en los que logra centrarse en s6lo un objeto, mientras que lo que lo rodea sélo queda

%! fbid., p.53.
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insinuado en apenas unos esbozos, un ejemplo de esto es el cuadro “El rapto de la
cautiva”. En otros, realiza un andlisis total de la escena, utilizando todo el rigor del
dibujo académico, “Llegada del Presidente Prieto a la Pampilla y Paseo a los Barios de
Colina” constituyen algunas de las obras en las que se puede apreciar el detalle en cada
una de las escenas costumbristas que componen el cuadro. Como Delacroix, es un eximio
dibujante y maestro en el manejo del color, respetando las tonalidades locales. Si
comparamos las imagenes de paises como Brasil y México, con las realizadas en Chile,
podremos apreciar la diferencia en la paleta de colores en cada una de las pinturas, en las

cuales logra recrear las atmosferas particulares de cada lugar.

[Fig. 38]. Mauricio Rugendas, Llegada del Presidente Prieto a la Pampilla (1837) 6leo sobre tela (92 x 72
cm). Museo Nacional de Bellas Artes. Muestra el talento de Rugendas al momento de representar grupos
humanos.
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[Fig. 41]. Mauricio Rugenda, Paseo a los bafios de Colina (1834) 6leo sobre tela (50 x 68 cm).
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[Fig. 42). Mauricio Rugendas, Escena popular en Pico de Orizaba, 6leo sobre tela (70 x 56 cm).
Hamburger Kunsthalle, Haburgo. Comparando esta imagen con el cuadro anterior, es muy notorio el
cambio en la paleta de colores. La zona norte de las afueras de Santiago toda tefiida con sus caracteristicos
tonos ocres, mientras que el sur de México muestra la exuberancia y verdor de la selva lluviosa.

El arte de Rugendas es transversal a los géneros pictéricos relacionados con los
elementos de la identidad cultural. Su prolifero trabajo incluye la pintura de paisaje, la
histérica (es uno de los que representa la Batalla de Rancagua) y, sobre todo, la pintura
costumbrista. Mientras la sociedad chilena miraba todo lo que provenia de Europa,
admirando sus valores y normas de comportamiento, Rugendas se vuelca hacia todo
aquello propio, original y auténtico del espiritu de las naciones que visita. Por esto es que
sus dibujos y telas han sido valorados por historiadores como verdaderos documentos que
narran y describen las costumbres de la época. Pero Rugendas es mas que un cronista o
historiador visual. Hay mucho de observacion cientifica en sus trabajos, mezclados con la
sensibilidad artistica, que se impone al objetivo unicamente utilitario propio de la

: ¢ 1
ciencia 62.

12 Cfr. ibid., p.52.
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6.2.2 La consolidacién de la pin realista: Carlos Wood (1793 — 1856), Charton
de Treville (1818 — 1877). Giovatto Molinelli (1810 - y Manuel Antonio Caro (1835 —

1903).

En un principio serdn pintores extranjeros los que representardn escenas

cotidianas, consideradas como “pintura — testimonio”. El mas importante fue Carlos
Wood (marino inglés, famoso por sus imagenes de la bahia de Valparaiso. Si bien en su
arte no hay raices americanas, su obra propone un nuevo modo de relacionarse con la
realidad, mucho mas directo y espontdneo. “El acercamiento del pintor inglés a la
realidad pone de manifiesto una mentalidad empirico — matemdtica, habituado a
aprehenderla con rigor objetivo, donde el cdlculo y la descripcion ocupan un lugar de
privilegio” '®. La importancia de Carlos Wood en la historia del arte de Chile es
fundamental. El fue quien, sin saberlo, establece las bases del arte costumbrista en
nuestro pais, al afirmar la idea de que la misi6n de la pintura es acercar la realidad a la

tela'®,

[Fig. 43]. Carlos Wood. Vista de tajamar con una de las bajadas al lecho del rio Mapocho, 6leo sobre tela.
Se ve la capacidad de Wood de describir las escenas a través de un dibujo preciso y “a escala”.

** fbid., p. 46.
1 Cfr., Ibid., p47.
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La pintura realista se afianza en Chile hacia 1840 y de alguna manera se desarrolla
de manera independiente de las lecciones neoclésicas de la Academia de la Pintura que
surgird unos pocos aflos después. Quienes contribuyeron a esto, siguiendo la linea de
Rugendas fueron Emesto Charton de Treville y Giovatto Molinelli, ambos miembro del
selecto grupo de artistas extranjeros que llegaron a nuestro pais.

El trabajo de Charton de Treville se sumerge en lo cotidiano sin seguir los
esquemas neoclasicos preestablecidos, en sus telas se refleja la espontaneidad de
ejecucion. Logra pintar sin condicionamientos estéticos, temdticos y tampoco por
encargos. Molinelli por su parte no posee el virtuosismo de Rugendas, ni de Charton de
Treville, en su arte se refleja la atraccién que siente por este mundo cotidiano, pero en el
tratamiento recurre a la solucioén académica renunciando a la frescura y dinamismo que

caracteriza a los otros dos pintores'®>.

[Fig. 44]. Emesto Charton de Treville. Valparaiso 6leo sobre tela. Una imagen icono del puerto, la bahia de
Valparaiso desde lo alto.

15 Cfr., ibid., p. 62.
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[Fig. 45]. Ernesto Charton de Treville, Plaza de Arma (1850), pastel sobre papel (74 x 55 cm). Museo
Nacional de Bellas Artes. Casi un paisaje urbano, que muestra las actividades del centro de la capital.

[Fig. 46). Giovatto Molinelli. Vista de los Tajamares del Mapoche (1855) 6leo sobre tela. Museo Histérico
Nacional, Chile. También en una vista de paisaje urbano en el que los personajes adquieren un cierto
protagonismo.

Sin obviar la importancia que la obra de Raymond Quinsac Monvoisin (1790 —
1870) tuvo durante las primeras décadas del siglo XIX, quien estuvo siempre mas ligado

a las normas academicistas; son los pintores extranjeros recientemente nombrados,
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quienes lograron, paradojalmente, fijar la mirada en las costumbres campesinas, del

puerto y de la incipiente vida en la ciudad.

Manuel Antonio Caro (1835 — 1903), pintor de la segunda mitad del siglo XIX,
refleja la problemdtica de estos artistas europeos justo al momento que se funda la
Academia de la Pintura. Para él es dificil dar con la técnica adecuada que le permita
representar temas lejanos a los mitos griegos y a grandes acontecimientos de la historia
de Europa. El motero, el organillero, son personajes que hasta hoy reconocemos y que ya
formaban parte de las ciudades. Su 6leo emblemético es “La zamacueca”, en el que logra
un dinamismo en la composicion que sugiere el movimiento del baile, convirtiendo a
todos los personajes en protagonistas de la escena'®. Con Caro y otros artistas de su
generacion la pintura costumbrista se transforma en una tematica recurrente y las escenas

de la vida cotidiana en hechos dignos de representar.

[Fig. 47]. Manuel Antonio Caro. La zamacueca (1873) 6leo sobre madera (30 x 40 cm). Embajada chilena
en Londres, Inglaterra. Una escena costumbrista emblemdtica, que representa la alegria a través del
colorido y el movimiento de sus personajes.

16 Cfr., Ibid., p. 66.
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6.2.3 El realismo desde la Academia: Juan Mochi (1831 - 1892) v Cosme San
Martin (1850 — 1906);

Cosme San Martin fue el sucesor del pintor italiano Juan Mochi en la direccion de

la Academia. Si bien el artista chileno fue uno de los primeros alumnos de Ciccarelli,
asimilé de inmediato la espontaneidad y apertura promovida por Mochi que, a pesar de
ser italiano, logré representar el espiritu nacional en sus telas, sin renunciar a su
formacién académica. En su cuadro “El parroquiano” Mochi se introduce en el género
realista, alejandose de las representaciones de la historia y mitologia europea,
entendiendo que éstas nada tenian que ver con la época y menos con este nuevo

continente.

[Fig. 48]. Juan Mochi. E/ parroquiano 6leo sobre tela. La imagen un personaje tipico de la idiosincrasia
nacional.

Vale la pena repasar la obra de Cosme San Martin, ya que es probablemente el
més destacado de los pintores de interiores, retratando las costumbres de una elite que se

esta forjando y que atin mira con expectaciéon a Europa.

Su cuadro més famoso es “La Lectura”, en el que representa una tipica escena

familiar con un nivel de detalles impresionante. Los encajes y terciopelo de los vestidos
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son expuestos con una sobrecogedora exactitud. Ademas se trata de una narracion, en la
que se pueden establecer las relaciones entre los protagonistas con s6lo fijarse en detalles

precisos, como las argollas en los dedos de dos de los personajes.

o ; .T'-
[Figs. 49, 50 y 51]. Cosme San Martin. La lectura (1874) 6leo sobre tela (108 x 146 cm). Museo Nacional
de Bellas Artes. El detalle de las argollas de matrimonio nos permite hacer una lectura completa del cuadro.

Llama especialmente la atenci6n el detalle al momento de representar el terciopelo de los vestidos, y las
texturas de las alfombras y manteles.
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[Fig. 52]. Cosme de San Martin. E! nifio de las ldminas, 6leo sobre tela. Coleccién particular. Otra casual
escena interior representada con maestria.

6.3 La pintura histérica:

La pintura histérica ha estado presente desde siempre en el arte occidental. La
representacién de mitos, historias del Antiguo y Nuevo Testamento, ademas de
acontecimientos importantes constituyen la tematica central de este tipo de género. Su
caracteristica principal es que representa una narracién la cual, a su vez, expresa la

interpretacioén de un suceso en particular.

En 1844 comienza oficialmente la historiografia narrativa chilena, pues ese afio
aparece el primer volumen de la Historia de Chile, la cual da a conocer la historia
reciente y contemporanea. La Independencia de Chile y la formacién del Estado
Republicano son importantes acontecimientos que se narran segin el proyecto inicial de
Andrés Bello.

Nuevamente son dos las corrientes antagénicas que permiten el desarrollo de tipo
de pintura. El pensamiento ilustrado incita y motiva el estudio critico del pasado,
mientras que el historicismo romantico impulsa la necesidad de pensar Chile como una

totalidad. La profesién de historiador no existe como tal y son abogados quienes cumplen
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esta funcion en un comienzo, los mas destacados son Miguel Luis de Amunétegui, Diego
Barros Arana y Benjamin Vicufia Mackenna, cuyo mérito es integrar el relato social a
una historia narrativa y roméntica que si bien considera los hechos, éstos deben transmitir
la verdad, a través de imagenes poéticas llenas de vida.

Podriamos decir que la pintura histérica en Chile se empieza a gestar desde
mucho antes, pues de alguna manera los retratos de José Gil de Castro cumplen con la
mision histérica de inmortalizar a aquellos hombres que lucharon por la independencia de
las naciones latinoamericanas. No cabe duda que la imagen viva que muchos chilenos

tenemos hoy de como era Bernardo O’Higgins, es la interpretacion realizada por el artista

limefio.

Acontecimientos importantes de la incipiente historia de nuestro pais, como “La
Jundacion de la ciudad de Santiago por Pedro de Valdivia” de Pedro Lira, “Jura de la
Independencia de Chile” de Cosme San Martin o “La batalla de Maipi” de Rugendas

dan cuenta de la necesidad de dar vida a través de iméagenes a ese relato que es propio de
Chile y su cultura.
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[Fig. 53]. Pedro Lira. La fundacion de Santiago (1888) 6leo sobre tela. Museo Histérico Nacional, Chile.

[Fig. 54]. Mauricio Rugendas. La batalla de Maipii (1837) 6leo sobre tela (142 x 200 cm). Palacio de La
Moneda, Chile. Con este cuadro, Rugendas se aventura a hacer una representacion de un hecho mas
cercano a su actualidad, ya que el conflicto fue en 1818.
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[Fig. 55] Cosme de San Martin. Jura de la Independencia de Chile dleo sobre tela.

El tercer director de la Academia, Juan Mochi, también incursiona en la historia
nacional con obras como La batalla de Chorrillos y La batalla de Miraflores ambas de la
reciente Guerra del Pacifico. Su sentido de la observacion lo llevan al lugar de los hechos

para conocer el panorama fisico y topogréfico.

[Fig. 56]. Juan Mochi. Carga de los granaderos en la batalla de Chorrillos 6leo sobre tela (42 x 32 cm).
Escuela Militar, Santiago de Chile. No es una pintura que muestre la grandilocuencia de una batalla, se
podria decir que es una pintura costumbrista de la guerra.

129



Nace asi la pintura — testimonio de una historia que se esta escribiendo y entre
quienes mejor entendieron la importancia de este género artistico estdn Thomas

Somerscales y Pedro Subercaseaux, cuyas obras merecen un analisis mas detallado.

6.3.1 La perfecta espontaneidad de Thomas Somerscales (1841 — 1927):
Es un marino inglés, autodidacta de la pintura. No estudia en la Academia, pero

rapidamente su trabajo serd reconocido por la maestria al momento de pintar barcos y

motivos marinos, de manera esponténea y perfecta a la vez.

Destaca como paisajista, inmortalizando en sus telas el valle central y la costa de
Chile en varias oportunidades, pero son sus 6leos con las imagenes de la Guerra del
Pacifico, los mas embleméticos de su carrera como artista. Su valor estd en que se trata
de representaciones contemporaneas a los hechos. Las noticias publicadas en los diarios
sobre la guerra contra Peri y Bolivia, sirvieron de inspiracion para Somerscales quien,
probablemente sin la intencion de serlo, se convirtié en un fundamental cronista de lo que

ahi ocurria.

“El Combate Naval de Iquique” y “La Muerte de Arturo Prat”, son sélo algunas

de las fantasticas representaciones de ese importante momento de la historia de Chile.
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[Fig. 57]. Thomas Somerscales. Combate Naval de Iquique (1879) 6leo sobre tela (84 x 145 cm). Museo
Nacional de Bellas Artes, Santiago de Chile. La representacion de los barcos y del mar son impecables. Si
pensamos que Somerscales practicamente pinta estos cuadros al momento que la guerra se esta realizando,
resulta meritorio su sentido de observacion y de dejar constancia de las caracteristicas de la Esmeralda, un

barco de madera, versus el poderoso acorzado Hudscar.

[Fig. 58]. Thomas Somerscales. La muerte de Arturo Prat (1879) 6leo s-o'bre tela (250 x 160 cm.) Armada
de Chile, Valparaiso.

En ambas se puede apreciar su mirada personal y familiar del mar. La fuerza de
las olas y los barcos en medio de luces y sombras, dan cuenta de sus emociones como

pintor, resultado de la experiencia romantica todavia en boga en esos afios. “Su
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conocimiento ndutico era, ademds, prenda de garantia en cuanto a la reproduccion fiel

de los barcos protagoénicos de las hazafias navales”'?.

Muy pocos artistas del periodo incursionaron de manera constante esta tematica.
Como expliqué hace unos parrafos atrds, Chile ya contaba con destacados historiadores
como Benjamin Vicufia Mackenna, Diego Barros Arana o Miguel Luis de Amunétegui,
resulta de curioso que los artistas no sintieran la misma pasion por llevar a sus telas los
hechos mas significativos de la historia. Con Somerscales, la Guerra del Pacifico sera el

primer acontecimiento que tendra una representacion continua.

Pero ;por qué el artista no sinti6 el impacto de los acontecimientos historicos? Ni
la revolucion de 1991 alteré la trayectoria del arte chileno. La respuesta, segiin Galaz e
Ivelic, tendria dos aristas; por un lado, estd la conviccién de que el arte solo puede
relacionarse con lo refinado, y en este sentido, la pintura histérica se centr6 en la
representacién de episodios gloriosos. Incluso en el arte costumbrista, salvo algunas
excepciones, la tendencia fue siempre rehuir de las escenas de pobreza y marginalidad,
que tan bien lograron interpretar los europeos de la escuela realista. El otro motivo tiene
que ver con el hecho de que, la temaética histérica exigia la perfeccion en el dibujo de la
figura humana, por lo que fue abordado principalmente por pintores extranjeros como

Monvoisin, Mochi y Ciccarelli'®®,

Si bien Somerscales es extranjero el no tuvo una formacién académica que le
permitiera representar la figura humana con tal nivel de detalle. Es por esto que en sus
cuadros los personajes son practicamente inexistentes, cobrando protagonismo los barcos,
los cuales si pinta a la perfeccion. Ademas logra la expresion de la atmésfera, la cual es
coherente con el dramatismo de una escena bélica. Su pintura es un testimonio invaluable

de lo que se vivio en esa guerra tan crucial para el destino de Chile.

17 fbid p. 103.
18 Cfr. fbid., 104.
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Ya al final de sus dias, es criticado por los mismos que lo alabaron algunos afios
atras. La homogeneidad en sus pinturas y la falta del requerido “ambiente nacional™® en
sus paisajes, nos hablan de la insercién de un sentir comin de un pais que ya se reconoce

a si mismo.

[Fig. 59]. Thomas Somerscales. Combate naval de Iquique en 1879 (1881) 6leo sobre tela (212 x 290 cm).
Museo Naval, Valpariso, Chile. En esta tela deja en evidencia su adhesion por el movimiento romantico,
que tan bien logra escenas de hundimientos de barcos (Gericault. La balsa de la Medusa, 1818 — 1819).

6.3.2 Las imagenes gloriosas de Pedro Subercaseaux (1880 — 1956).

Si bien en estricto rigor no pertenece al periodo estudiado, pues nace en 1880 y su

carrera como pintor la desarrolla principalmente durante las primeras décadas del siglo

XX, es quizas el mas reconocido de los pintores histéricos de nuestro pais.

Sus estudios en Europa (Berlin, Roma y Paris) le dardan los conocimientos
suficientes para dominar el dibujo de la figura humana, requisito esencial para la

representacion adecuada de los principales acontecimientos historicos.

' GONZALEZ, Juan Francisco en respuesta al discurso del critico Paulino Alfonso en fbid., pp. 104 —

105.
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Antes de convertirse en Fray Pedro Subercaseaux, fue reconocido como el pintor
de las glorias de Chile, aportando a la idea de la identidad republicana triunfante. Su
maestria a la hora de resolver la composicion de sus escenas, le otorga a éstas el
dinamismo y dramatismo necesario a la hora de representar sucesos trascendentes para la

historia nacional.

La expedicion y el descubrimiento de Chile por Diego de Almagro, la primera
misa realizada en nuestro pais, la imagen de Lautaro, el abrazo de Maipt y otros hechos
mas actuales como el abordaje de Arturo Prat y el Presidente Balmaceda reunido con sus
ministros, constituyen un verdadero recorrido por lo que hasta ese momento ha sido la

historia de este nuevo pais llamado Chile.

[Fig. 60]. Pedro Subercaseaux. Ultimos momentos en Rancagua (1944) 6leo sobre tela (178 x 248 cm).
Comandancia en Jefe del Ejército, Santiago de Chile. Casi un siglo después de que la inmortalizara
Rugendas, Subercaseaux logra similar fuerza en la imagen histérica.
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[Fig. 61]. Pedro Subercaseux. Abrazo de Maipi (1908) 6leo sobre tela. Museo Histérico Nacional, Buenos
Aires, Argentina. Imagen épica, con un estilo cercano a las ilustraciones. Ya no hay paisajes de fondo que
nos hablen del lugar, del entorno, lo importante es el acto histérico del abrazo y del significado de éste para
la historia de Chile.

s . AR L G N

[Fig. 62]. Pedro Subercaseaux. E/ joven Lautaro, triptico. La imagen idealizada del cacique machupe, trae a
la memoria los recuerdos de un Chile mas contactado con la naturaleza. El lago, las araucarias nos sitian de
inmediato en un lugar especifico al sur de Bio — Bio.
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[Fig. 63]. Pedro Subercaseaux. Primera misa (1904) 6leo sobre tela (150 x 200 cm). Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago de Chile. El personaje que mira al espectador, podria ser 0 no Diego de Almagro, sin
embargo lo notable es como ya logra representar la historia con humor. Fray Pedro Subercaseaux fue un
importante caricaturista y el que logre instalar elementos ir6nicos en la representacién de una escena tan
solmne como ésta, da cuenta del manejo como artista de la tematica histérica.
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[Fig. 64]. Pedro Subercaseaux. Balmaceda y sus ministros reunidos el 7 de enero de 1891 6leo sobre tela.
Acontecimiento que de alguna manera puede haber marcado la infancia del artista. El inicio de una
revolucién que sin duda fue dolorosa. En ese sentido la pintura — testimonio también cumple la funcién

previsora de recordar hechos como éstos, para que asf no se vuelva a repetir.

137



7. CONCLUSION: EL ENCUENTRO CON EL LENGUAJE PROPIO Y
LA CONQUISTA DE LA IDENTIDAD.

“En todas las artes la mayor sabiduria es saber hacer los sacrificios en honor de
la bella simplicidad. Lo sobrio, lo despreocupado y lo facil, que es al mismo tiempo lo
mads dificil, es el ideal del arte. La complicacion, el empefio y la fatiga serdn ciencia,
tenacidad y labor; arte, jamds .

Juan Francisco Gonzalez

Luego del analisis realizado, la principal conclusién a la que llego es que la
cultura y el arte estdn en constante reconstruccién, enriqueciéndose con influencias
diversas que tienen su origen en muchas fuentes. La cultura determina al arte pero, al
mismo tiempo, el arte le da forma y sentido a esa cultura. En un comienzo, al cumplir el
arte una funcién pedagogica, de formacién en valores (el arte colonial por ejemplo), le
permite al hombre adquirir visiones, concepciones y conocimientos relacionados con el
arraigo cultural. Es asi como es posible apreciar obras portadoras de la singularidad del
artista que se aduefia del mundo, lo transforma y lo somete a una constante

reinterpretacién que muchas veces mds alla de la realidad objetiva.

El vinculo del artista con su entorno y con su identidad permite elevar la
consciencia cultural de toda una poblacion, pues de alguna manera su sentir como
individuo responde también al sentir de toda una sociedad. Son sus emociones y las

emociones de todo un grupo de personas, las que quedan plasmadas en la tela.

Es irrefutable que la obra de arte es portadora de un significado social. Arnold
Hauser sostiene que el arte estd indisolublemente ligado a la realidad. El interés subjetivo
de la creacion artistica, 1a voluntad y capacidad de expresion no se pueden separar de las
condiciones sociales, pues individuo y sociedad son inseparables, tanto histérica como

sisteméticamente'”’. Entonces, frente a esta premisa Jes posible afirmar que la identidad

' Cfr. HAUSER, Arnold. Fundamentos de la sociologia del arte. Op. Cit., p. 14— 15.
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cultural chilena ya estd formada para la segunda mitad del siglo XIX y que una prueba
irrefutable de eso seria la pintura desarrollada durante todo ese periodo?

De acuerdo a lo expuesto, principalmente en los dos tultimos capitulos, la pintura
chilena de esos afios, por su forma y contenido, constituye un medio més que idéneo para
reflejar elementos culturales con los que todo un pueblo se identifica hasta el dia de hoy.
Es el periodo en que el arte pasa de ser colectivo y anénimo a ser la expresion individual

de un artista reconocido.

El siglo XIX es para Chile un siglo de cambios y de asentamiento de las bases de
un nuevo Estado — Nacién con ideales republicanos y un fuerte sentido de autoridad. No
sélo en lo politico se ensayan férmulas que ayudan a dar con el camino hacia el progreso,
la paz y la estabilidad; en arte también es un periodo de transito. La influencia extranjera
es fundamental para el desarrollo de este tipo de pintura de autor, la cual en Europa se
viene desarrollando desde los siglos XIV - XV. Son ellos quienes dan el impulso
necesario a los nuevos artistas para explorar temadticas y técnicas hasta entonces

insospechadas.

A medida que van avanzando las décadas hay una evolucién notable en el estilo
de la pintura en Chile, alcanzando al final de la centuria un lenguaje propio y original. De
una pintura como la del autodidacta Mulato Gil, llena de reminiscencias del arte colonial,
a un estilo desenfadado y expresivo como el Juan Francisco Gonzalez, fueron varios los

pasos previos que se debieron sortear.

En este camino, la presencia de artistas europeos, muchos de ellos sin estudios
académicos, fue crucial. El talento innato del dibujo y el poder de la observacién los
hicieron merecedores de reconocimiento. Las influencias del movimiento romantico, que
de manera inevitable desembocan en el paisajismo y en el realismo costumbrista,
determinan el estilo de los jovenes artistas chilenos, aquellos que valientemente deciden
desentenderse de la Academia, pues no habia nada en esa manera de concebir el arte que

pudiera identificarlos. Es asi como el arte que se desarrolla en Chile, no es una simple
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imitaciéon de la realidad, como lo expone la pintura neoclasica, sino también un
testimonio de las propias vivencias del artista, que a su vez se relacionan con las
vivencias de todo un grupo humano, que comparte una cosmovision del entorno en el que
habitan. El pintor logra trasponer el mundo y su propio mundo a la tela, con el fin de

exprﬂsau'lor‘r1 :

Probablemente la influencia de los marinos y cartégrafos ingleses y alemanes,
alentaron a las generaciones mas jévenes a buscar un estilo propio, luego de entender que
la creaci6n artistica debe ser libre. Esta idea fue la que los motivé a salir de sus talleres y
pintar la simplicidad de la naturaleza y de las escenas cotidianas al aire libre, como
testimonio vivo de las costumbres del lugar. La naturaleza, representada in situ, ofrece
una movilidad visual que obliga al artista a variar y modificar las formas que pinta. No
basta con quedarse en el taller, se necesita acomodar los medios plésticos a la sintonia

dindmica con la naturaleza'”>.

Durante siglos, el mundo exterior se impuso al artista como un mandato que
obligaba a respetarlo en sus cualidades y formas propias. El artista puso su yo entre
paréntesis, se ocult6 a si mismo, para impedir que la obra se contaminara de su mundo
personal ', Probablemente si esto se hubiera mantenido inalterado, sin posibilidad alguna
de cuestionamiento, el ethos chileno no habria aparecido de manera tan temprana y clara
en la pintura de la segunda siglo XIX.

Algunos pintores lograron innovar desde el academicisno, mientras otros no
cedieron a las exigencias del publico y no transaron sus principios a cambio de un arte
hecho a la medida de las exigencias neoclasicas. Juan Francisco Gonzélez y Valenzuela
Puelma fueron osados y valientes en la busqueda de un estilo que les permitiera
expresarse a cabalidad. Ambos fueron importantisimos en la consolidacién de la pintura

"' Cfr. GALAZ e IVELIC, Milan,. Op. Cit., p. 135.
"2 Cfr.ibid., p. 146.
'3 Cfr. Ibid., p. 134.
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de paisaje y costumbrista, las cuales estan relacionadas con este nuevo lenguaje artistico
que no sigue formulas gastadas.

La pintura de paisaje y la costumbrista ayudaron a formar una imagen del pais no
solamente entre sus habitante, sino también entre aventureros europeos que se animaban
a viajar a tierras hermosas, lejanas con ciudades pequefias y tranquilas. La pintura
historica, por otra parte, logra afianzar la idea de la patria y de la conquista de la anhelada
autonomia. También da testimonio de los procesos mas importantes en su corta vida
como nacion independiente, con ideales propios, resultado de un proceso de histérico

unico e irrepetible.

De esta manera, se puede concluir que el arte, ademas del goce estético que
ofrece, le sirve al hombre como vehiculo para la representacién y recreacion de la
realidad. Los aspectos expresivos y proyectivos presentes en las producciones artisticas,
posibilitan y abren el camino para el conocimiento del ser y del rol de éste en la
sociedad. Es importante enfatizar en este ultimo punto, ahora al final de toda la
investigacion, pues la relacion entre arte y sociedad es reciproca, dindmica, compleja y
variable, y se define tanto en lo social como en lo histérico. De esta manera el desarrollo
de los principales géneros pictéricos analizados (paisajismo, costumbrismo y pintura
histérica) se han convertido en documentos que testimonian el reflejo de la identidad
cultural de un grupo social determinado, cuyos elementos pueden reconocerse incluso
hasta el dia de hoy.
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