B\ pe2 14838 ..
(28)

1899
UNIVERSIDAD

GABRIELA MISTRAL

Carrera de Filosofia

Teoria de la Intuicion Poética

en Jacques Maritain y José Miguel Ibanez

Memoria para optar al

Grado de Licenciado en Filosofia.

Profesor Guia: Antonio Amado Fernandez.

Autora: Magdalena Devilat Loustalot

1999



Gracias

a mi profesor Maximino Fernandez, por creer en los suefios y estimular su concrecion;
a mi profesor Antonio Amado, por su infinita paciencia y por ensefiarme que en la
filosofia la felicidad se encuentra si uno la busca;

al Padre José Miguel Ibériez, por su amistad y su siempre bien recibida disposicion de
conversar y traducir lo complejo a sencillo.

a mi familia, en especial a mi madre, por su apoyo de incondicionalidad;

a mi pololo y amigo Rafael, por amar junto conmigo cada proyecto.



iNDICE

Introduccion

Objetivos de la Memoria
Antecedentes del Estudio
Metodologia

La Intuicion Poética en Jacques Maritain
Acerca de la Intuicion Poética

La Poesia

La Intuicién

La Intuicion Poética

La naturaleza del conocer del poeta
Intuicion Poética como Intuicion Creadora
La Intuicion Poética en José Miguel Ibainez
Acerca de la Sugestion Creadora
Origen del Poema

La Falacia Genética

Poesia y Creacidén

La Sugestion Creadora y la Inspiracion
Conclusion ‘
Bibliografia f

Anexo

pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina
pagina

pagina

17

18.

19.

20,

1.

24

28.

32.

36.

S,

39.

42.

45.

47.

53.

63.

64.



INTRODUCCION

El presente trabajo busca escudrifiar en aquella fuente de inspiracién en que se
basan los poetas para escribir. Esta idea surge a partir de una memoria de periodismo
realizada por la misma autora, en la cual se entrevisto al sacerdote, profesor, filésofo y
poeta José Miguel I|banez Langlois. Alli se convers6 de la belleza, de los
trascendentales, de los poetas chilenos, de su vida humana y religiosa, y por supuesto,
de sus poemas.

En virtud de esto, nacio la idea de profundizar en el tema de la filosofia del arte,
mas especificamente, de aquella "magia" que mueve a los poetas a escribir, llamada
intuicion poética por el fildsofo francés Jacques Maritain y sugestion creadora por José
Miguel Ibanez, ya que es propio de la filosofia el conocer acerca del arte, la belleza y el
modo interno de operar en los artistas. De ahi que existan numerosas teorias filosoficas
gel arte, aparte de las que en el presente trabajo se develan; y cada filésofo ha
desarrollado su propia vision al respecto, como Heidegger, Kant y Hegel, por nombrar
algunos

El tema de esta memoria se desarrolla de un cierto modo metaforico, el que
corresponde a la analogia de proporcionalidad impropia, por lo que decimos que es un
conocimiento. La analogia de proporcionalidad significa que se denominan analogos
segun proporcion a aquellas cosas cuyo nombre es comun y la razon significada por el
nombre es la misma proporcionalmente. Esta analogia puede ser: propia (la que

interesa para la metafisica) o impropia (también llamada metéafora).



Las metaforas se entienden porque tenemos un conocimiento que nos muestra la

proporcién entre las cosas. Es imposible la metafora si no hay analogia de
proporcionalidad. La analogia es un modo de decir, por lo tanto la metafora es un
enguaje propio de la Filosofia también.

Primero se expone la teoria de Jacques Maritain y luego la de José Miguel
lbafiez, en la cual se van dejando ver las semejanzas y diferencias con el filésofo
frances.

A continuacion, se presenta una breve resefia de la trascendentalidad de la
pelleza como objetivo que todo artista persigue, incluso el ateo o agnéstico, para luego

concluir a la luz de la ultima Carta del Santo Padre Juan Pablo Il a los Artistas.



OBJETIVOS DE LA MEMORIA

Objetivo General: Investigacion de la Intuicién Poética en los filosofos Jacques

itain y José Miguel Ibafiez.

jetivos Especificos:

- Exponer la teoria de la intuicion poética de Jacques Maritain y la del chileno
José Miguel Ibénez, sefialando las semejanzas y diferencias teéricas a partir

de este ultimo.

- Confrontar ambas teorias con respecto a la intuicién artistica que sefiala el
Santo Padre Juan Pablo Il en la Carta a los Artistas, destacando la aspiracién

de todo artista a |la trascendentalidad de la belleza.



ANTECEDENTES DEL ESTUDIO

» Jacques Maritain (1882-1973)

Es un filésofo francés, conocido por su aplicacion de las ensefianzas del filosofo
escolastico medieval santo Tomas de Aquino a los problemas de la vida moderna.
Nacio en Paris el 18 de noviembre de 1882. Su madre, Geneviéve Favre es hija de
ules Favre, uno de los politicos mas destacados de la tercera Republica. Dentro de la
fradicion laicista republicana, la familia de los Favre se caracterizaba por sus tendencias
populistas; Maritain fue de hecho educado en un ambiente marcado por un afan de
forma social, hacia el que canaliza sus inquietudes de juventud.

Estudié en la Sorbona, donde recibié la influencia del filésofo Henri Bergson, y en
2 Universidad de Heidelberg. El 26 de noviembre de 1904 contrae matrimonio con una
wen estudiante de origen judio, Raissa Oumancoff. Juntos hacen un balance de sus
studios durante los afios transcurridos en la Sorbona. El escepticismo y el relativismo
= les aparecen en toda su vaciedad existencial. EI mal, el dolor, el amor, son
@masiado serios para que el hombre pueda darles la espalda refugiandose en un
picureismo o en un esteticismo adormecedores. O bien es posible justificar el mundo,
250 no puede hacerse sin un conocimiento verdadero; o bien la vida no merece la

iBna ser vivida. El suicidio o la entrega a la verdad son, pues, las dos unicas soluciones

En esa situacion espiritual, se produce el encuentro con Bergson. Aprende de él
rar la filosofia positivista. Jacques y Raissa Maritain advierten que se les abren

=was perspectivas de vida intelectual y espiritual: el mecanicismo ha sido superado,



ombre no es simplemente materia sino espiritu, el absoluto no es un suefo ni una
mera sino la realidad de las realidades. Educado en el protestantismo y adicto en un

incipio al socialismo, en 1906 se convirtid a la religion Catdlica, gracias a la positiva

fuencia de Léon Bloy y su La femme Pauvre. El 11 de junio de 1906, Jacques,
2issa y Vera (la hermana de Raissa) reciben el bautismo en la iglesia de Saint-Jean
=vangeliste, del barrio parisiense de Montmartre; Léon Bloy actia como padrino.

Al advertir la incompatibilidad del planteamiento bergsoniano con la dogmatica
stiana (una tal filosofia de la intuicién, trasladada a lo teolégico, implica despreciar la
‘como conocimiento para atender sélo a la fe como impulso, oponiéndose asi a la
tradicion catélica), Maritain percibe con claridad que tanto la filosofia
rgsoniana de la inteligencia como el diagnostico cultural que sobre ella se basa
ser considerados insuficientes. Bergson acierta al sefialar el mal que padece la
fia que le era contemporanea —el mecanicismo-, pero se equivoca al considerar
> mal consustancial a la inteligencia, ya que la inteligencia —asi nos certifica la fe
fiana- es capaz de la verdad.

Profesor de historia de la filosofia en el Instituto Catolico de Paris desde 1914 a
3. En 1916 fue nombrado miembro de la Academia Romana de Santo Tomas. Mas
e entrd en el Instituto de Estudios Medievales de Toronto (1933-1945) y en la
bia University. Después de la segunda Guerra Mundial representé a su pais en el
icano y, desde 1948 hasta 1952, fue profesor de la Princeton University (Nueva
s2y). Se retiré a Toulouse, Francia, donde murié el 28 de abril de 1973.

De acuerdo con las exigencias de la filosofia moderna, Maritain ha intentado
ar el tomismo afirmando que este sistema dista del puro racionalismo tanto

) del antirracionalismo, al mismo tiempo que considera al ser concreto como un



puesto de esencia y existencia (aquella representa la inteligibilidad de ésta,
onstituyendo integramente al ente concreto existente).

Ha estudiado también el conocimiento humano en su doble vertiente tedrica y
aractica, asi como la filosofia politica. El ideal de Maritain es el de un “Humanismo
miegral’, en el que la sociedad ya no sera meramente “sacra’ al estilo medieval, sino
wofana y laica, aunque subordinada en sus fines humanos a una meta superior divina y
gstructurada en si misma justa y cristianamente. Otro tema de estudio de Maritain lo
pnstituye la interpretacion del arte y de la escolastica.

Entre sus principales obras merecen citarse: La philosophie bergsonienne

ite (1935), Humanisme intégral (1936), Cristianismo y Democracia (1943), De Bergson

homas d’Aquin (1944), La personne et le bien commun (1947), De la existencia y lo

“.. tente (1947), Man and the state (1952), Pour une philosophie de I'education (1959),

3 philosophir morale (Filosofia Moral,1960), L’intuition créatice dans l'art et dans la

esie (1966) y Le paysan de la Garonne (1966). El centro Jacques Maritain, creado en
358 en la Universidad de Notre Dame, promueve la investigacion y el estudio de la
iBsofia de Maritain, muy influyente y polémica en su dimensién teolégica, que era

¥ocada desde opticas liberales y democraticas.

nciclopedia Microsoft Encarta 1998. 1993-1997 Microsoft Corporation. Enciclopedia Monitor,

welona, Salvat Ediciones, pagina 4055, 1971. lllanes, José Luis. “Sobre el saber teolégico”, Madrid,
izones RIALP, 1978.



José Miguel Ibafiez

El propio José Miguel Ibafiez Langlois ha elaborado una sintesis biografico-
Eraria que, en lo esencial, sefiala:

José Miguel Ibafez Langlois nacié en Santiago el 31 de Agosto de 1936. Estudid
#n el Saint George’s College, en cuya Academia Literaria, dirigida por Roque Esteban
carpa, escribid sus primeros poemas, publicados por las Ediciones del Joven Laurel
1853), junto con Armando Uribe, Carlos Ruiz-Tagle, Jaime Silva, Antonio Avaria y otros
scritores chilenos que se iniciaron en esa Academia.

Curs¢ estudios superiores de Ingenieria y Filosofia en la Universidad Catolica.
" 1955 marchd a Roma, donde se doctord en Filosofia (Universidad Lateranense) con

2 tesis sobre La creacion Adistica. Mas tarde se doctord en Filosofia y Letras en la

swversidad de Madrid (hoy Complutense); su tesis de doctorado versd sobre La

mesis y produccion del poema, editada pronto como su primer libro de ensayo bajo el

Wo de La creacion poética (Ediciones Rialp, Madrid, 1964, y Editorial Universitaria,

intiago, 1969; traduccion portuguesa en Uniao Grafica, Lisboa, 1967). Ese libro
miiene las lineas generales de su teoria literaria, que luego sustentara su posterior
=a como critico.

Ademas de sus estudios, José Miguel Ibahez Langlois ha desarrollado una
ensa actividad docente, desde 1962, ejerciendo diversas disciplinas en la Universidad
Chile, la Universidad Catdlica de Chile, el Ateneo Romano de la Santa Cruz, la

wersidad de Navarra y la Universidad de los Andes. Las asignaturas que ha
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nsefiado son Teoria Poética, Poesia Contemporanea, Filosofia del Arte, Antropologia
Hlosofica, Teologia Moral y Doctrina de la Iglesia.

También ha asistido a multiples Congresos internacionales de literatura de
lencias sociales, de filosofia y de teologia. Ha traducido a Catulo y Marcial del Latin, y
il inglés a Pound y Eliot. Mas alla de los ensayos y articulos resefados, ha escrito

hos otros, sobre las materias de su especialidad, en diversos diarios y revistas del

y del extranjero. También ha publicado, en conjunto con otros autores, siete libros

bros de Poesia

El autor se ha referido en los siguientes términos a su obra poética, haciéndolo
) iercera persona:

“Su primer libro de poemas, Qué palabras, que lagrimas (Premio de Poesia del
wmer Festival Latinoamericano de Arte Universitario, 1954), fue publicado ese mismo
o por ediciones del Joven Laurel. Durante su estadia en Roma y Madrid publico sus

s libros siguientes de poesia en la Colecciéon Adonais de Madrid: Desde el cauce

meno y La tierra trasliicida (1956 y 1958). Viviendo ya él en Chile, su cuarta obra
metica, La casa del hombre, aparecio en Ediciones Agora de Madrid, 1962.
Sus siguientes obras poéticas se publicaron todas en Chile, si bien con ediciones
franjeras (en Madrid) y con traducciones a otros idiomas: inglés, franceés, italiano. De
88 es Eterno es el dia (Editorial Zig-Zag). En 1971, editorial Universitaria le publica

s polémicos y bullados Poemas Dogméticos, que escandalizaron a diversos sectores

‘opinién, y sobre los cuales se han escrito varios ensayos de elogio o diatriba, e

gluso un libro —ideoldégicamente critico- de Farias, el mismo que escribiria un sonado

11



ibro sobre Heidegger. Una antologia de esos primeros seis libros, Antologia poética,
parecio en 1974 en Editora Gabriela Mistral.

A continuacion se abre el periodo de los “poemas organicos” del autor: libros
jue, sin perder su dimension lirica, pasan del intimismo al espacio objetivo y abierto de
& historia y de los problemas contemporaneos. Son obras que buscan un caracter
mfonico, estructuradas como estan en torno a un hilo argumental y a un cuasi tema
edular.

El primero y mas extenso de esos libros es Futurologias (Editorial Universitaria,
280), Premio Municipal de Poesia en 1981: libro de critica de la vida moderna a la luz

= una utopia futura. Sigue a continuacion Hisforia de la Filosofia (Editorial Andrés

2llo, 1983): conjunto de poemas que intenta verbalizar en palabra poética la sucesion
& las grandes ideas filosoficas, desde Tales de Mileto y los presocraticos hasta
litgenstein, Heidegger y Sartre, con acentos a la vez criticos, especulativos y

ymoristicos.

El tercer libro de esta serie, Libro de la Pasion (Editorial Universitaria, dos

diciones en 1986 y la tercera edicion corresponde a 1999) es aquél con que mas se
atifica su autor. Esta obra sigue los pasos de la pasion y muerte y resurreccion de
isto, con fidelidad al Evangelio al mismo tiempo que con abundantes licencias de la
ntasia lirica y novelesca, y con una indisimulable carga afectiva. Es su obra poética
s publicada en castellano, y la mas traducida a otros idiomas. En ltalia, /L Libro della
ssione (Edizioni Ares, Milan, 1990 y 1994) obtuvo el Premio Capri Saint-Michel al
Elor libro de poesia extranjero traducido al italiano en 1991. Hay dos ediciones en

pana (Rialp, 1989 y 1996).



Al cabo de estos tres libros de poesia “organica”, Editorial Universitaria publica

1989 una nueva antologia poética del autor sobre la base de las nueve obras

& mencionadas, bajo el titulo de Busco tu rostro.

Su ultimo libro de poemas, Poemas Dogmaticos Il (Editorial Universitaria, 1994)

luelve a la forma epigramatica y al estilo de sus primeros Poemas Dogmaticos, si bien

2on menos virulencia y mas serenidad. Su segunda edicion aparece en Chile en 1955.
e traduce al aleman (EOS Verlag, 1996).

El rey David, es su ultimo libro de poemas, publicado a través de la Editorial
iversitaria en 1998, que narra la vida de este personaje biblico en versos.

Algunas antologias que recogen poemas del autor son:

Antologia del Joven Laurel. Ediciones del Joven Laurel, Santiago, 1953.

" Les 25 — 35 ans, Antologie Poetique. La Table Ronde, Paris, 1963.
Segunda Antologia de Adonais. Coleccion Adonais, Madrid, 1964.
Siete poetas chilenos. Barcelona, El Bardo, 1969.

Poetas de la Universidad. Ediciones Nueva Universidad, Santiago, 1972.

Antologia de la poesia chilena contemporanea. Roque Esteban Scarpa y Hugo

Montes, Editorial Gredos, Madrid, 1968.

Poetfas chilenos del siglo XX. Carlos René Correa, Empresa Editora Zig-Zag,

Santiago, 1972.

Poesia_chilena Contemporénea. Miguel Arteche, Juan Antonio Massone, Roque

Esteban Scarpa, Editorial Andrés Bello, Santiago, 1984.
Gott der Armen. Franz Niedermayer, Patmos Verlag, Dusseldorf, 1984.
Antfologia de la poesia religiosa chilena. Miguel Arteche y Rodrigo Canovas,

Ediciones Universidad Catolica, Santiago, 1989.



~ Nueva antologia de poesia castellana. Eduardo Anguita, Editorial Universitaria,
Santiago, 1981.
Muestra de poesia hispanoamericana de siglo XX. Jose Antonio Escalona-Escalona,

Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1985."

Ademas de la obra poética, José Miguel Ibahez Langlois ha incursionado en

ras formas literarias, especialmente en ensayos y critica.

Esta Ultima la desarroll6 a partir de 1961, afo de su regreso a Chile, a traves de la
blicacion de La creacion poética, donde resume las ideas estudiadas para su tesis
mcioral. Desde agosto de 1966, participa como critico literario en las paginas
minicales de El Mercurio, bajo el seudénimo de Ignacio Valente, y asi permanece
ante veintiséis afos. A partir de 1993, colabora con articulos que aparecen cada tres
cuatro semanas. Su largo y polémico desempenio critico ha suscitado variadisimas
acciones en el medio literario nacional y en el extranjero, siempre bajo un factor
mun: el de ser leido y considerado, para bien o para mal.

El estilo de esta critica, sobre todo después de sus afios iniciales, huye de la
judicion para llegar al lector comin en un lenguaje directo y una prosa clara. Esta
bor, que no se ha limitado al diario EI Mercurio ni al pais, comprende hoy alrededor de
guinientos articulos.

José Miguel Ibariez ha publicado, también, diversos libros de ensayo sobre autores,

pocas y estilos literarios. Su primera obra de este género fue El mundo pecador de
imham Greene (Editora Zig-Zag, 1967), libro encomiado por el propio novelista.

ublica posteriormente Poesia chilena e hispanoamericana actual (Editorial

ascimiento, 1975), que aborda a nuestros poetas desde Gabriela Mistral, Neruda,



sdobro y Vallejo hasta los principales que tenian obra publicada a la fecha de la
mcion.

Rilke, Pound, Neruda: tres claves de la poesia contemporanea (ediciones Rialp,
adrid, 1978) comenta y analiza a los tres poetas de la preferencia personal del autor
el siglo XX. El libro ha sido traducido al portugués (Editora Nerman, Sao Paulo,
88). Antipoemas (Editorial Seix Barral, Barcelona, 1972, con multiples ediciones), es
estudio preliminar de la antologia de la poesia de Nicanor Parra.

Introduccién a la literatura (Editorial Universitaria, 1982 y 1993, y Ediciones

wersidad de Navarra, 1979, con varias ediciones), es una obra que entrega los
=ptos fundamentales sobre los habitos de lectura, los géneros literarios, el
mpromiso social del autor y la critica. Su uso en la ensefianza universitaria de la
2tura es frecuente en diversos paises de habla castellana.

Sobre el estructuralismo (Ediciones Universidad Catolica, 1983, y Ediciones

wersidad de Navarra, 1985) expone y analiza esa tendencia de pensamiento desde

ngliistica hasta la antropologia cultural. Por ultimo, Veinticinco afios de critica
#ora Zig-Zag) es una antologia que los editores pidieron al propio autor con motivo
ese aniversario, y que comprende setenta y siete de sus articulos mas

resentativos.

os libros
Mas alla de la literatura, el autor ha publicado diversos libros de ensayo sobre
ferias sociales, filosoficas y teolégicas, ligadas a su docencia universitaria, a su

sempefio como miembro de numero de la Academia de Ciencias Sociales, Politicas y



del Instituto de Chile, y como integrante de la Comision Teologica Intemacionz!

Santa Sede.
Los principales titulos de este género, traducidos a multiples idiomas, son

ccibn a la antropologia filosdéfica, Doctrina social de la Iglesia y Jesucristo, luz

aundo, que han superado los cien mil ejemplares.
En entrevista preliminar hecha al autor, dejé claramente establecida la
ncia que le asigna a su obra poética por sobre el resto de su produccién; y

de ella la tematica religiosa. Por algo es, ante todo, sacerdote.
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METODOLOGIA

El estudio consiste en una investigacion, en la que se describen los alcances y
ollo de las teorias estéticas de la infuicion poética en Jacques Maritain, y de la
estion creadora en José Miguel Ibafiez. Para ello, se recurrié al analisis de las obras
poesia y el arte”, "Arte y Escolastica" y "La responsabilidad del artista" de Jacques
iain; y de “La Creacion Poética” de José Miguel Ibafiez Langlois.

Se exponen ambas teorias utilizando el sistema de notas al pie de pagina para
‘ car y dejar ver lo que los mismos autores sefialan con sus palabras en cada obra.
Finalmente, se presenta brevemente el tema de la trascendentalidad de la
, para concluir con las palabras de J. Francis Cardenal Stafford de su articulo "La
acion del Artista" presentado en la revista Humanitas n° 15 de 1999 y de la "Carta
Santo Padre Juan Pablo Il a los Artistas" en donde desarrolla, junto a otros temas, la
gularidad de la intuicién artistica.

A modo de complementar el tema, se incluye como anexo una entrevista
sonal realizada a José Miguel Ibafiez en 1998, para la memoria de periodismo de la

autora, en donde se destaca el valor de la trascendentalidad de la belleza.



LA INTUICION POETICA EN
JACQUES MARITAIN



ACERCA DE LA INTUICION POETICA

Cuando se disfruta de una obra de arte -partiendo del supuesto que aquello que
amos en frente lo sea-, una de las tantas cuestiones que surgen es descifrar la
jadera magnitud que tuvo aquello para su autor. El descubrir su intencion es, a
=S, mas que una aventura, una pequefia indiscrecion. Esto debido a que uno no sélo
2 el gozo en aquello que contempla sino que medita acerca de la mente que logré
€50 a cabo.

El filbsofo francés Jacques Maritain, para hablar de aquella intuicién creadora o
pazo de emocidn que induce al poeta a escribir, comienza distinguiendo la relacién
e arte y poesia. Por arte entiende "la actividad de creacion o produccion del espiritu
mano'? y por poesia "la intercomunicacién entre el ser intimo de las cosas y el ser
mo del yo humano, proceso que estriba en una suerte de adivinacion (tal como se lo
cebia en tiempos antiguos, el vates era para los latinos tanto un poeta como un
Mino). En este sentido la poesia es la vida secreta de todas y cada una de las artes."”
De ahi que se considere a Dios como el Primer Poeta y el fin mismo de todo
2 incluso considerando al ateo, ya que se presenta como un trascendental de
leza al que se aspira. Aquel que considera lo Uno, lo Bueno, lo Verdadero, no puede
de ver lo Bello, ya que sélo en el Ser puede maravillarse y amar aquello
miemplado. Quizas esto es demasiado ambicioso, pero al experimentar lo bello, por

imo que sea, se esta cerca de aquellos destellos de belleza que se desprenden de El

we nos vuelven hacia El.

ain, Jacques. "La Poesia y el Arte ", EMECE Editores, Buenos Aires, 1955, pagina 13.
m.




Maritain entiende la poesia ligada al arte y trascendiendo al arte mismo, con dos

sracteristicas esenciales:

La poesia es una liberacion y "una operacién de la libre condicién creadora del

iritu."* Como tal, no tiene objeto, ya que para ella la belleza es un trascendental y

h fin allende a todo fin."
La poesia es conocimiento que tiende a la expresion y la operacion, a pesar de
2 No es estrictamente un conocimiento practico, ya que la verdad de la poesia no se

nforma con el apetito recto sino que con el ser, el cual es aprehendido a través de la

Al respecto, el fildsofo francés introduce una analogia entre la relacién de la
esia con el arte y la relacidon de la filosofia moral con la prudencia. Explica que la
ssofia moral y la poesia son remotamente practicas, ya que a ambas les preocupa el
nocimiento del ser, pero como algo previo de la operaciéon y como algo dentro de un
mamismo cuya verdad y verificacion final, tanto en la prudencia como en el arte,
penden de la rectitud del apetito. Asi, la regla general de la verdad préactica
cuacion con el apetito recto") se puede ver tanto en la filosofia moral como en la

iesia, siempre y cuando el resultado final al que se dirigen y en donde consiguen su

p. Cit., pagina 283.
En el arte, en cambio, la condicién creadora del espiritu no es libre, sino que esta constrefiida a
ucir la obra, que es un objeto encerrado en un género o categoria particular. Tan pronto como la
Licion poética entra en la esfera de la operacidn, entra en la esfera del arte y en la constrefiida
lwidad del espiritu; sin embargo, la intuicidn poética es aun libre, ya que siempre continua siendo

ora y regla primaria del arte; la intuicién poética no obedece a regla alguna, sino que las reglas la
gdecen aella." Ibidem.
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plimiento, sea “la direccion de los actos humanos o de la obra creada por la
fudencia o por el arte.” ®

Es indiscutible, dice Maritain, que la poesia debido a su esencia, en la vida
=conceptual del intelecto, que veremos mas adelante, “constituye el firmamento de la

ifud del arte y que la universalidad esencial de la poesia es el dominio universal que

sobre las artes."”

Maritain explica que existe en el ser humano la razén, una razén intuitiva que es
=rior a la razon légica, y cuya mision es percibir los primeros principios.

Pero, ademas, en el plano poético, "nos encontramos aqui frente a una intuicién
origen emotivo, y en esta esfera penetramos en el imperio nocturno de una pristina
widad del intelecto que, mas alla de los conceptos y de la l6gica, se realiza en una
£xion viva con la imaginacion y la emocion. Alli nos apartamos de la razén légica y
a2 de la razén conceptual, pero mas que nunca estamos en relacién con la razén
ftiva que obra de un modo no racional." ®

Maritain postula la idea de la intuicibn como una actividad inconsciente de
acter espiritual, no animal, la cual nace a la conciencia del poeta. Reconoce la

stencia de una operacion espiritual preconsciente que constituye la fuente luminosa

1 Cit., pagina 284. Ver Les Legres du Savoir (Paris: Desclée de Brouwer, 1932), anexo numero VII,
Sculatif et Pratique”.

i Cit. pagina 285.

1. Cit. pagina 99.
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‘poeta y el principal atributo de aquella virtud intelectual del arte® de la que él goza.
Hay dos clases de vida inconsciente, segun el filésofo frances:

La actividad preconsciente del espiritu en sus fuentes vivas, o actividad espiritual.
La actividad inconsciente de la carne, de los instintos, también denominada
inconsciente automatica o sordoinconsciente (sorda al intelecto), la cual se
estructura en un universo propio. °

Maritain, al sefialar estas dos clases de vida inconsciente, considera que ambas
llan en una estrecha relacion y comunicacion; las dos obran juntas, excepto en
iecificos momentos de alta purificacion espiritual; sin embargo, son de distinta
aleza y esencialmente diferentes.

Para entender este tipo de vida inconsciente espiritual, aquel inmenso mundo de
dad no consciente del intelecto y de la voluntad de donde surgen los actos de la

iencia humana y las percepciones del espiritu, el autor sefiala, que se requiere

| Etica a Nicomaco, Aristoteles sefiala que las virtudes intelectuales o dianoéticas son aquellas por las
“dice” el alma la verdad y son cinco: el arte, la prudencia, la ciencia, la sabiduria y la inteligencia.
Beisco Canals Vidal, las sefiala como habitos perfectivos de la potencialidad indeterminada del
sndimiento humano, las virtudes dianogéticas no consisten en la objetividad "logica”, o esencialidad
ible expresada, sino en la disposicion Ultima de la potencia para enunciar de modo perfecto la
> humana perfecta en cada una de aquellas direcciones, distribuidas segun la triple dimension de

sistico-técnico, lo practico y lo teorético. (Canals, Fco. "Sobre la esencia del conocimiento”, PPU,
z=lona, 1987, paginas 656 y 657).

Esta distincion entre inconsciente espiritual e inconsciente automatico difiere esencialmente de la
fincion practicada por Jung entre inconsciente personal e inconsciente colectivo, pues ambos forman
= del inconsciente espiritual en cuanto entran en la esfera de la vida preconsciente del intelecto o de
wluntad, donde quedan asi espiritualizados, y asimismo ambos forman parte del inconsciente
flsmatico en cuanto se agotan en un mundo meramente animal, separado de la vida del intelecto y de
imiuntad.
=l caso hacer notar (...)que todas las facultades sensibles del alma (que son espirituales en su
lrzleza), y especialmente la imaginacion, forman parte del inconsciente espiritual en al medida en que
mcipan de la vida preconsciente del intelecto o de la voluntad. El inconsciente espiritual corresponde
sriamente a las facultades espirituales del alma, pero también se extiende a las otras.” Maritain,
mues. "La Poesia y el Arte”, EMECE Editores, Buenos Aires, 1955, nota a pie de pagina 117.
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slamente tener en cuenta el funcionamiento diario y normal de nuestra inteligencia, la
era en que aparecen las ideas del espiritu y la forma en que aprehendemos
electualmente o descubrimos algo.

Basta considerar el modo en que tomamos nuestras decisiones libres,
pecialmente aquellas que envuelven nuestra vida entera para comprender que el
werso de conceptos, "de relaciones logicas, del discurso racional y de la deliberacion
jonal en que la actividad del intelecto asume forma definitiva esta precedido por las
Jias obras de una inmensa y primigenia vida preconsciente. Tal vida se desarrolla
noche, pero en una noche traslucida y fértil que se asemeja a esa primaria luz
Usa creada antes de que Dios, como lo establece el Génesis, hiciera 'las luces en el

ento de los cielos para separar el dia de la noche' para que fueran 'senales y

2 marcar las estaciones y los dias y los afios'.""!

Es en la llamada noche traslicida y fértil de la vida intima del alma, donde se
lan las fuentes del conocimiento, de la facultad creadora del amor y de los deseos
wasensibles.

Es necesario darse cuenta de esta actividad inconsciente o preconsciente que
2gra las facultades espirituales del alma del hombre y de la libertad personal, de la
sibilidad de conocer y entender, de aprehender y decir.

Por lo tanto, aquella noche espiritual del inconsciente es el primer origen de la
2sia y de la inspiracion poeética.

La vida del intelecto es libre, pero no por ello deja de ser cognoscitiva y

uctiva, o deja de cumplir con una ley interior de expansion y de generosidad que la

o. Cit., pagina 119.
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2 2 mostrar el nivel creador del espiritu; libertad que estad animada por la intuicion

Maritain considera que la poesia tiene sus fuentes en la libre vida del intelecto; la
i incluye una libre vida de la imaginacion, raiz Unica de las facultades del alma y en
consciente del espiritu.

De esta forma la poesia contiene esencialmente un requisito de totalidad o
gridad, ya que se origina en aquella vida donde las facultades del alma obran en
. "La poesia, dice Maritain, no es el fruto ni del intelecto solo ni de la imaginacidn
. Es mas aun; procede de la totalidad del hombre, del conjunto de sentidos,
nacion, intelecto, amor, deseo, instinto, sangre y espiritu. De ahi que la primera
lmacion del poeta sea dejarse conducir a esas reconditas zonas, préximas al centro

a, donde esta totalidad existe en el estado de fuente creadora."'?

ntuicion Poética

¢ Coémo conoce el poeta? ;Qué es aquella "magia”, como algunos llaman, que
wra al poeta? Maritain habla de una clase de conocimiento que es inherente a la
sia, inmanente a ella y consubstancial con ella, y que forma una misma cosa con la
ia de la poesia.

El autor sefiala;: "En el artesano la condicién creadora del espiritu aparece cual
2 0 sujeta a un fin particular, que es la satisfaccion de una necesidad asimismo

ticular. En el poeta es ésta una condicion creadora libre, puesto que solo aspira a

3. Cit., pp. 140y 141.
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gendrar en la belleza, que es algo trascendente y que abarca una infinitud de
alizaciones posibles y de elecciones posibles. En este sentido, el poeta es semejante
un dios; de suerte que, para descubrir los elementos primeros y esenciales de la
ia, nada mejor que volver nuestras consideraciones al Primer Poeta."™

La idea creadora de Dios, por el mismo hecho de ser creadora, no recibe nada
las cosas, ya que es El quien las crea. No es informado por el objeto como en el
o del hombre, sino que El mismo es informador y formador. Por lo tanto, aquello que
=xpresa, que se manifiesta en las cosas es el mismo Creador, cuya esencia
gendente esta significada en cada obra, las cuales tienen una deficiente
icipacion creada de esa idea.
Se puede decir, entonces, que el intelecto divino es Su propia esencia. Y que
2 en todos los seres por potencia, porque todo esta sometido a su poder. Esta por
cia, porque todo esta patente y como desnudo a sus ojos. Estd por esencia,
Jue actua en todos como causa de su ser (...)""*
"En efecto, la esencia del ser que obra es principio inmediato de la operacion
mente en el caso en que su misma operacion sea su ser, pues la potencia guarda
a operacion, como acto suyo, la misma proporcion que la esencia con el ser. Mas
en Dios el entender es lo mismo que el ser. Por tanto, unicamente en Dios el

ndimiento es su esencia: en las demas criaturas intelectuales en cambio, el

ndimiento es una potencia del ser que entiende.""®

I Cit., pagina 142.
into Tomas de Aquino. "Suma Teologica“, 1 q.8 a.3
p Cit.,, 1 g.79 a1
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Al conocerse El, conoce sus obras, ya que Su mismo acto de inteleccion se
a con Su esencia y con Su existencia, el Ser con el conocer. Si el entendimiento
J esencia, es la subsistente inteleccion de la inteleccion.

;En qué sentido se relaciona la poesia con la libre condicion creadora del
mtu? La poesia "supone un acto intelectivo que no es informado por las cosas, sino
por su esencia, es informativo e informante. Claro esta que el poeta no es mas que
misero Dios. El poeta no se conoce a si mismo; y su vision creadora interior
de miserablemente del mundo externo y de la infinita multitud de formas y de
os bellos ya producidos por el hombre, depende del infinito nimero de cosas que
sraciones y generaciones han aprendido y del codigo de signos que usaron otros
.Y el poeta esta condenado por todo esto a subordinar a sus propios propésitos
esos elementos extrafios a ellos y a manifestar su propia sustancia en su
.||16

Se puede entender entonces lo importante de la subjetividad del poeta en la
gsia. "El deseo que interviene en el apremio mismo respecto de la obra y de la
iobn, no es precisamente comunicar nuestra experiencia a los demas, sino
esarla; porque, ;qué es la creacion sino una expresion del creador? La sustancia
ombre le es desconocida a él mismo. Sélo cuando el poeta aprehende las cosas
diante la emocién, éstas y el yo del poeta se unen en una particular especie de
imiento, oscuro, inefable en si mismo, que puede expresarse sélo en una obra, y
2 es el conocimiento poético. Y aqui nos encontramos frente al papel esencial que

pefia la subjetividad, el yo, en el conocimiento poético y en la actividad

itain, Jacques. "La Poesia y el Arte", EMECE Editores, Buenos Aires, 1955, pp. 142-143.



"7 Es decir, para que la poesia se relacione con la libre condicion creadora del
itu es necesario que el poeta se aprehenda a si mismo como sujeto. Esta
etividad no es su sentimiento personal que depende de cada persona; como la
en que siente, en que mira y como le parecen las cosas; sino aquella sustancial
§dad del hombre (contenida en el sujeto) por la espiritualidad del alma, gracias a
propios actos inmanentes y a que se aprehende a si mismo como sujeto.

"La subjetividad, en cuanto subjetividad, no puede ser formulada
Beeptualmente; constituye un abismo incognoscible. ¢Como, pues, puede ser
slada al poeta? El poeta no se conoce a si mismo en su propia esencia. Puesto que
bre s6lo se percibe a si mismo en su propia esencia. puesto que el hombre sdlo
sercibe a si mismo a través de una repercusion, por asi decirlo, de su conocimiento
mundo de las cosas, y su interior esta vacio si no lo colma con ese universo, el
s6lo se conoce a si mismo con la condicion de que las cosas repercutan en él y

sue en su interior las cosas y él, conjuntamente, se hagan presentes en una vigilia,

sendo salido del suefio"."®

El objetivo del poeta no es conocerse a si mismo, sino que, asi como Dios tiene
imiento de su propia esencia para crear (ya que El es su propia esencia, la cual
gentifica con su ser), los poetas deben conocer su subjetividad para poder crear.
| Para crear él requiere del conocimiento de aquella subjetividad porque, como

= Maritain, necesita de un acto intelectivo, creador por su esencia, que informe algo

ligar de ser informado por las cosas.'®

leritain, Jacques. "La responsabilidad del artista”, EMECE Editores, Buenos Aires, 1961, pp. 42-43.
leritain, Jacques. "La Poesia y el Arte", EMECE Editores, Buenos Aires, 1955, pp. 144.
T Op. Cit.,, pagina 143.
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Sin embargo, el ser humano es ignorante frente a su sustancia, y si llega a
zonocerla es de manera informe, o sea, en aquella noche trasllcida a la que se refiere
aritain, la cual no aclara todo sino que otorga algunas luces al hombre, acerca de su
hterior mas intimo.

Entonces la intuicién creadora del poeta es aquella nebulosa aprehensién de su
wopio yo y de las cosas, producto de conocer la unién suscitada en el inconsciente
spiritual y que se desarrolla sélo en la obra.

De este modo, ese germen que se halla en la noche espiritual de la libre vida del
telecto, se dirige, desde un principio, a una humilde revelaciéon presente en la intuicion
&l yo del poeta y a "un destello particular de la realidad del universo hecho por Dios, un
2stello particular de realidad que estalla en su individualidad inolvidable, infinita en sus
ificaciones y en su capacidad de

spertar ecos; tiende a

Ver un mundo en un grano de arena
y un cielo en una flor silvestre" *°

Por lo tanto, la raiz del acto creador se da a través del conocimiento o

periencia simultaneo del yo y de las cosas.

turaleza del conocer del poeta

Al hablar de la naturaleza del conocimiento poético, Maritain sefala que se

duce en virtud de una connaturalizacién. Es decir, se refiere a aquella distincion que

2. Cit., pagina 145.
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El conocimiento poético, dice Jacques Maritain, es un tipo de conocer por
glinacion o connaturalizacion afectiva de la condicién creadora del espiritu expresada
» una obra. De esta manera, en este conocimiento, el poema existe como mundo
opio y realiza la misma funcién que en el conocimiento ordinario ejercen los
eptos y los juicios producidos en el espiritu.

El conocer poético, entonces, solo queda expresado en la obra. Dice el filésofo
"En el espiritu del poeta, el conocimiento poético surge de un modo
zonsciente o preconsciente y emerge al plano de la conciencia de una manera a la
casi imperceptible, si bien imperativa e irrefragable, por obra de un choque
mocional e intelectual o de una visién interior imprevisible como experiencia, que da
nta de su existencia, pero que no la expresa."22

Este conocimiento se obtiene por connaturalizacion a través de la emocion. El
fista no soélo siente, sino que también piensa: "El conocimiento poético procede del

lecto, en la capacidad mas genuina de éste, si bien a través del vehiculo

mental indispensable del sentimiento."*

“Queda dicho que la sabiduria dice rectitud de juicio segun divinas razones. Esa rectitud puede ser de

e juzgar: como, respecto de la castidad, rectamente juzga con inquisicion de la razon quien ha

prendido la ciencia moral, y por cierta connaturalidad con ella el que posee su habito. Asi, pues, tener
lcio recto sobre las cosas divinas por inquisicion de la razdn, pertenece a la sabiduria virtud intelectual;
ies poseerlo por connaturalidad con ellas, a la sabiduria don del Espiritu Santo. Y asi dice Dionisio que
sleroteo es perfecto en lo divino, “no sélo aprendiéndolo, sino también experimentandolo”. Este
ompenetrarse, o connaturalidad, con las cosas divinas se realiza por la caridad, que nos une con Dios:
Quien se une a Dios es un espiritu”. Por tanto, la sabiduria don tiene en la voluntad su causa: la caridad,;
u esencia, empero, en el entendimiento, cuyo acto es juzgar rectamente (...)" Santo Tomas de Aquino,
Suma Teoldgica” Il -1, .45, a.2.

‘Maritain, Jacques. "La Poesia y el Arte", EMECE Editores, Buenos Aires, 1955, pagina 148.
- Op. Cit,, pagina 149.
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La emocién a la que se refiere Maritain no es una emocion extrana al arte o
eramente subjetiva que expresa el poeta, ni tampoco "una emociéon que sirva como
, como una suerte de material para realizar la obra, ni de un estremecimiento del
peta que por medio del poema suspenda al lector. Se trata de una emocion que es
a, de una emocion que siendo una misma cosa con la intuicion creadora, da forma
poema y que, siendo intencional® como lo es una idea, lleva dentro de si
finitamente mas de lo que ella misma es."®®

Esa emocién que afecta 0 embarga al poeta delata la existencia de una intuicion
eadora, pero no explica el como emerge definitivamente a la obra del poeta. Sélo se
lenciona, para explicar el paso de la intuicion a la creacion, un cierto choque
imocional e intelectual o de una cierta vision interior.
Al respecto, Jacques Maritain sefala: "(...) supongamos que en la densidad de tal
ueno secretamente alerta y de tal tensién espiritual intervenga la emocién. (No importa
wal sea esta emocion, lo que cuenta es que esté alli presente.)
Por una parte la emocién se extiende a toda el alma, penetra su ser mismo, de
nanera que ciertos aspectos particulares de las cosas se hacen connaturales al alma
sfectada de esta suerte. Por otra parte, la emocion, sumergiéndose en las fuentes
Wivas, es recibida en la vitalidad de la inteligencia; me refiero aqui a la inteligencia
=netrada por la difusa luz del intelecto iluminante y virtualmente vuelta hacia todos los

frutos de la experiencia y de la memoria retenidos en el alma, hacia todo el universo de

= Jacques Maritain aclara que la palabra intencional la usa en el sentido tomista, es decir, designando
una "existencia puramente tendencial, en virtud de la cual una cosa, por ejemplo el objeto conocido, esta
oresente, de un modo inmaterial o suprasubjetivo, en un instrumento; esto es, una idea que en cuanto

determina el acto de conocer es una mera tendencia inmaterial o intentio hacia el objeto.” Op. Cit., pagina
150.

= Ibidem.
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idas imagenes, recuerdos, asociaciones, sentimientos y deseos latentes que,
eniéndose bajo presion en la subjetividad, encuéntranse ahora animados. Y basta
e el alma se incline o se disponga en un determinado modo para que la emocidn sea
mitida en la vitalidad indeterminada y en la productividad del espiritu, donde es
metrada por la luz del intelecto iluminante: luego, en tanto es emocion, ésta se
wierte -con respecto a los aspectos de las cosas que son connaturales al alma que
ocion impregna o semejantes a ella- en un instrumento de la inteligencia que juzga
wirtud de la connaturalizacién y que desempena, en el proceso de este conocimiento
nido por la semejanza entre la realidad y la subjetividad, el papel de una
inacién, intrinsecamente no conceptual, de la inteligencia en su actividad
econsciente. En virtud de este mismo hecho, la emocién es transferida al estado de
lencionalidad objetiva; es pues espiritualizada, se convierte en intencional, esto es,
smite, en un estado de inmaterialidad, algo distinto de ella misma.?® Se convierte
! para el intelecto en un vehiculo instrumental o medio de determinacion en virtud del
bal las cosas mas profundas, invisibles, contenidas en ellas o relacionadas con ellas y
ue tienen con el alma asi afectada una inefable correspondencia o coaptacion, y que

ienen a repercutir en el alma, son aprehendidas y conocidas oscuramente."’

" La siguiente, es una nota al pie de pagina que Maritain introduce en el texto citado: "En el caso de la
mi=smplacion mistica, el amor de la caridad (que es algo mucho mas amplio que una emocion), se
ierte en medio de una experiencia cognoscitiva por la virtud de la fe que tiende hacia la realidad con
s cual ha de unirse el alma y conoce esa realidad (si bien no por experiencia). Ademas es necesaria aqui
hz inspiracion especial del Espiritu Divino, porque ha de ser experimentado un objeto sobrenatural y,
or ende, de un modo sobrenatural.

£n el caso del conocimiento poético, por el contrario, no es menester que haya ninguna virtud previa
&l intelecto en el acto de conocer, cuando la emocién lleva la enigmatica realidad que conmueve el
dma, el mundo que resuena en ella y que ella padece, al seno de la subjetividad y de la condicién
readora del espiritu. En todo el proceso no es necesaria inspiracion alguna del exterior -asi como no lo
necesita el conocimiento que una madre tiene de su hijo, conocimiento obtenido en virtud del afecto o la

sonnaturalizacion-, porque el objeto y el modo de la experiencia son sencillamente naturales." Op. Cit,,
"otz al pie de la pagina 154.
" Op. Cit., paginas 153 y 154.
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La intuicién poética, entonces, es un destello intelectivo que tiene su origen en el

onsciente del espiritu, en virtud de aquella emocion que ha sido espiritualizada.
Maritain, sefiala que esto es logrado solamente por las almas que, al no estar
mersas en las ocupaciones exteriores de la vida humana, gozan de una actividad de
suefio y de espiritualidad especialmente amplias. Sin embargo, no describe aquel
nto en donde confluye el poeta con su intuicion.

Es este tema el punto crucial de nuestro trabajo, ya que como veremos mas
slante, José Miguel Ibafiez Langlois, hace justamente la sintesis que falta; une
uellos criterios que Maritain esboza para redondear una hermosa teoria.

Los postulados del filésofo y poeta chileno, respecto al origen del poema en el
a, son muy similares a los de Jacques Maritain. De hecho, no sb6lo mantiene la

a teoria sino que la completa ain mas, haciendo un compendio entre lo que

tuicion Poética como Intuicion Creadora

La intuicion poética, desde su origen, se refiere a una operacion. Esto quiere
Ecir que, en el momento en que la sustancia del poeta, como dice Maritain, "adquiere
pnciencia de si misma y de los secretos ecos de la realidad, la intuicion poética, en las

»fundidades de la vida no conceptual del intelecto, constituye una instigacion a

n28

® Op. Cit., pagina 166.
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Esa motivacion a crear no siempre cobra realidad inmediata; a veces puede
iar mucho tiempo antes que impulse al poeta a crear. Desde el instante en que eso
iede, el artista se ejercita en practicar su arte, sin importar el resultado final. Esto
=re decir que una vez que en el poeta se revela aquel germen creador "ya estaba
sente en la intuicion poética la totalidad de la obra que ha de engendrarse, y esa
slidad esta asimismo virtualmente dada en el primer verso de un poema, cual don
pedente de la vida preconsciente del alma, o virtualmente concentrada en el germen
itual de una novela o un drama." #°

La intuicion poética no se aprende ni se perfecciona por el esfuerzo y la
gicacion, porque ella esta referida a una libertad del alma y de la imaginacion y de la
wza natural del intelecto. Maritain recalca que la intuicibn poética soélo debe
nderse, debe ser escuchada, pues tiene mucho que ofrecer al poeta.

Precisamente le da la oportunidad de desarrollarse, de crecer, de completarse. El
eta puede perfeccionarse y la manera de hacerlo, es preparando todas las
ndiciones (y eliminando o restando fuerza a aquellas que pudiesen distorsionar o
ar negativamente a la intuicion poética) para que ella sirva al poeta en su creacion.

Para que todo esto se produzca es necesaria una cierta humildad frente a la
lsma intuicion poética asi como la actividad de la inteligencia y de la virtud del arte
= se preocupa de los modos y medios de ejecucion.

Maritain sefiala que en su origen la intuicion poética no es algo "informe o

mgmentario, como dice Claudel -demasiado asperamente- de los resultados de la

aspiracion (porque Claudel solo atiende a lo que emerge al campo de la conciencia y

~ Op. Cit., pagina 167.
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pede ser medido conceptualmente)"°

sino que es plena desde un principio, a pesar de
e tenga una parte de virtualidad que se manifieste a lo largo de la produccion misma
2 la obra.

Es gracias a la emocién creadora que el artista al usar su criterio para elegir
scernir lo que es importante de lo que no lo es, lo que es bueno o deficiente) y
icando la ciencia artistica, va enfocandose en aquellos pequefios destellos de la
icion poética a medida que avanza en su obra.

La profundidad del poeta en su experiencia interior, es la condicion intrinseca de
tuicion poética, ya que nace en las profundidades preconscientes del alma: "Asi
imo el mistico padece las cosas vividas, el poeta padece las cosas de este mundo. Y
I esta empefiado el poeta en el acto de la comunicacion espiritual, se debe a que
adece, atendiendo a ello, la accidén inexorable de una fuerza mas poderosa que él, que
#sa una vez y ya no retorna El grado de fuerza creadora de la intuicién poética es
oporcional al grado de profundidad de tal pasividad y tal atencion.""

Maritain explica que el espiritu creador debe ahondar en la subjetividad (que es
| lugar donde consigue conciencia de si cuando padece las cosas del mundo y del
¥ma) lo mas posible, para que la vida del espiritu creador se perfeccione y vaya en
pntinuo crecimiento.

De esta forma: "Cuanto mas grande es un poeta, tanto mas profundamente
jesciende dentro de la densidad de su alma el plano de la intuicion creadora (...)

Desdichado de él si al recogerse dentro de si encuentra alli un cielo devastado,

maccesible; entonces no puede sino sumergirse en ese infierno. Mas si en el estado

¥ Op. Cit., pagina 172.
= Ibidem.
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strero el poeta se torna silencioso, ello no quiere decir que el proceso de que estoy
blando tenga un término, no quiere decir que el poema no exija una esfera ain mas
nda, menos distante de la espiritualidad creadora increada, arquetipo de toda vida
=adora; ello significa que se ha alcanzado el Ultimo linde del corazén y que la

bstancia humana se ha consumido."?

Maritain explica: "Estas lineas que tratan de la intuicion poética en general, se refieren a la musica y
Erticularmente a la figura de Arthur Lourié que, a mi juicio, ofrece dentro de la musica contemporanea el
2s grande ejemplo de esa profundidad en la inspiracién creadora de que he hablado. El compositor
wsical ofrece sin duda a las especulaciones del filésofo experiencias directas. Menos atado al universo
& las ideas y de los valores humanos que aquel que crea valiéndose de los vocablos del lenguaje de los
smbres, menos atado que el pintor o el escultor a las formas e imagenes de las cosas, menos atado que
| arquitecto a las condiciones del uso para que ha sido hecha la cosa creada, el compositor ofrece el
=mplo en que se verifican del modo mas limpido las exigencias metafisicas de la poesia. En é&l, cuando
Zles exigencias no se cumplen, es donde el vacio aparece mas manifiesto. Nadie, sino un compositor de
peras, pudo haber provocado en Nietzsche un desengafio tan decisivo como el suyo.” Op. Cit., paginas
i3y 174.
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LA INTUICION POETICA EN

JOSE MIGUEL IBANEZ




ACERCA DE LA SUGESTION CREADORA

José Miguel Ibanez reconoce en Maritain una fuente de motivacion y reflexion
frente al tema de la poesia y su origen, en cuanto al poeta y al poema mismo. Asi lo
explica en su libro "La Creacién Poética™: "Mis reflexiones iniciales siguieron la pauta de
Maritain, y se hicieron tributarias de sus hipétesis en torno a la intuicién poética. Por
tonces escribia yo en Roma una tesis doctoral sobre La Creacion Artistica, y me
convencieron aquellas descripciones de Maritain sobre el acto poético, nacido en la
arofundidad del espiritu y en la vida preconsciente del intelecto, que nos abre al ser
intimo de las cosas y, al captar un destello de realidad pura, sin concepto, no puede
sino encarnarse en la obra sensible del poema. Me cautivé también su comprension de
a poesia como la vida secreta de todas las artes."*
A partir de esta motivacion, el poeta y filésofo chileno, desarrolla su propia teoria.
Sefiala que Maritain habla de la intuicion en si misma, como si naciera y se desarrollara
términos de conocimiento, en cambio, |Ibafiez dice que esa intuicion es casi informe,
an palabras, sin sonidos, sin imagenes, y se hace como intuicion en la medida en que
encontrando las palabras, los acentos, el ritmo y cierto tipo de imagenes.*

Esto significa que aquella intuicion no sirve sélo para el poeta sino para el artista
n general. El escultor, por ejemplo, en la medida en que piensa en madera o en hierro,
a moldeando esos materiales en conjunto a la intuicion. Cuando se avanza en lo que

= pinta, en encontrar las palabras adecuadas o las imagenes, la intuicion se aclara, o

, la intuicién no crece sino es forcejeando con la materia.

= |bafiez, José Miguel. "La Creacién Poética", Editorial Universitaria, Santiago, 1969, pagina 10.
R Cfr. Op. Cit. pp. 21-26.



El arte no es la intuicion. El arte es el hacer (recta ratio factibilium), es fabricar
algo y asi hay que entender la poesia, como poiesis, en el sentido primario de hacer y
formar una cosa. Aquella intuicion intelectiva que trabaja con los sustratos mas
conscientes de la inteligencia, sélo se puede afinar con los brochazos del pintor, los
irazos del dibujante o el juego de palabras del poeta o escritor.*®

IbaRez sefiala que cuando se busca la génesis del poema, en vez de indagar en
intuicién misma, se debe “descubrir el paso de la vivencia a la vivencia formadora, de
= intuicion a la intuicidn factiva, (...) hallar la secreta correspondencia entre el contenido
de una intuicion y las estructuras expresivas dentro de las cuales se gesto6. (...) Su
-rdadera meta es desvelar el instante mismo de la conversion de la vida en poesia, de

2 vivencia en forma, del sentimiento en lenguaje™®

® Cfr. Op. Cit., pp. 25- 27.

® Op. Cit., pagina 26. A modo de ejemplo de lo recién citado, Ibafez analiza el poema La Liuvia Lenta de
2zbriela Mistral, el que se cita a continuacion:

“ Esta agua medrosa y triste

como un nifio que padece,

antes de tocar la tierra

desfallece.

Quieto el arbol, quieto el viento,
iy en el silencio estupendo,
este fino llanto amargo

cayendo!
Bien puede uno trabajar con la imaginacién para reconstruir la experiencia original, el estado

animico, la situacion, casi a través del poema, como aboliéndolo para alcanzar su presunto meollo, su
antecedente real o ficticio, psiquicamente real, la vivencia de una tarde de lluvia. Pero, de esa vivencia, 1o
sue importa a la poesia es su desarrollo paralelo a las formas expresivas en que se encarna, y finalmente
Héntico a ellas. Como lo son, de hecho, la tristeza de esa lluvia y todas las formas de su expresion: &l
metro breve y sincopado de los versos “lluviosos” de sus ocho estrofas, lo abrupto y casi tragico de sus
cuartos versos (desfallece, cayendo, y transida, de los suefios, de la muerte), sus recurrencias sonoras,
sobre todo en Il y r, y en fin, la adecuacion precisa del sentimiento a todas sus estructuras expresivas. El
critico querra tener conciencia directa de ellas: el lector inmediato no necesita explicitar tales relaciones,
sino dejar simplemente que operen en su lectura haciendo un todo con la comunicacién emotiva. De
alquier modo, el poema recrea la realidad de una experiencia por la palabra; lo que ocurre fuera de ella

no interesa a la poesia.” Op. Cit., pp. 26-27.
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Ibafiez sefiala que es recurrente buscar mas alla del poema cuando se piensa en
el origen de éste. Denuncia la intencién que surge en multiples autores de "hurgar mas
zlla de los limites del poema constituido, y luego encontrar, detras del lenguaje mismo,
un contenido de conocimiento o emocion discernible de las palabras y previo a ellas.
Quisieran, entonces, descifrar el misterio de la obra segin el modo como ésta se gesto
o debio, hipotéticamente, haberse gestado- en la interioridad del espiritu, incluso en la
preconsciencia."’

Con esto, |bafez considera que se desvaloriza el poema y su realidad,
disolviéndolo completamente; ya que, si bien el poema esta inmerso en la totalidad de
la vida y en las experiencias personales, condiciones que el poeta debe tener siempre
cuenta al desarrollar su arte, éstas no son por si mismas poesia. En ellas no estan
suspendidas las palabras que el poeta escribe de corrido, al mas puro estilo surrealista,
vida no es, sin mas, poesia, ni el sentimiento o la intuicién son poema de por si;
nque vida, destino y persona sean el gran contenido de todo arte, e incluso
zonstituya el estilo mismo, no ocurre esto cuando se elevan a modo de formar y, por
Wtimo a forma."*®

Cuando Ibanez habla de surrealismo se refiere a esa escuela que postula que la

reacion de cualquier obra viene de lo onirico, de lo inconsciente; es una escritura

sutomatica que deja brotar casi sin intelecto lo que viene de abajo. Esto seria imposible,

" Op. Cit, pagina 21.
" Op. Cit., pagina 22.



arque siempre esta la mediacion de la inteligencia consciente y de la inteligencia
tistica propiamente tal, que es consciente.

Entonces, toda experiencia que se transmite al poema va a ser poética en la
iedida en que se transforma en palabra, verso y lenguaje. Es decir, aquel pensamiento
2go, sospecho, nebuloso e informe se expresa so6lo cuando toma forma de poema,
empieza a tomar cuerpo cuando comienza a forcejear con el endecasilabo o con
erto tipo de imagen, con una cierta familia verbal lo que varia de artista en artista.

Ibafiez no reconoce antecedentes al poema, porque todas aquellas influencias,
¢periencias e intuiciones, una vez realizado el poema, ya no son cosas antes del
pema sino que son el poema mismo. La intuicién poética es tal cuando forma el
sema, cuando se hace factiva, cuando se refiere al hacer, mas que al sentir o el
pnocer. Por eso el arte es recta ratio factibilium, o sea, la recta razén del hacer y no
2l pensar o sentir (a pesar de que éstas no se excluyan dentro de todo el proceso
activo).

El filosofo chileno sefala: "Una intuicion es poética, mas que otra, porque se
hace factiva, "hacedora" de un poema: porque hace de este proceso técnico la
ondicion misma de su desarrollo como intuicion. Y no se hace factiva por ninguna
sxigencia que le corresponda intrinsecamente en su naturaleza de intuicion, sino por
wsertarse en el impulso creador de dar forma a un objeto, que es el impulso primario
=| arte. Un sentimiento se manifiesta como poético cuando da a luz a un poema; antes,
gor mas que alcance el fondo de la existencia en el centro mismo de la subjetividad
yiviente, no sera mas que una espléndida disponibilidad para la poesia, mientras no

venga a rescatarlo del silencio interior, en cierto modo desde fuera de si mismo, un
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impulso que no es el afectivo o emocional de la naturaleza humana: la fuerza formativa,
dbjetivadora, factiva, que constituye al arte.">®

La obra puede tener diversos origenes siquicos en su interior, pero ninguno de
sllos explica la realidad poética del poema. "(...) en el punto inicial del arte hay una
vencia, hay una aprehension oscura de si mismo y del mundo -una intuicién- mas alla
todo concepto; hay un estado poético, una experiencia profunda; y también hay
xpresion, hay comunicacion de ese estado, hay proyeccion sentimental: pero ninguno
le estos resortes puede dar razéon de la obra o ser indicio de su valor artistico. Porque
guno de ellos llega a dar forma al resultado sino dentro de un proceso factivo en el
wal se modificaron bajo una nueva legalidad. Es decir, en el poema hay vida y
=xperiencia, y las hay con una intensidad concentrada y maxima; pero sé6lo cuando esta
ida se hace vida de la forma, cuando esta experiencia se hace lenguaje, solo entonces
sy poesia."™®

Estos actos originarios son importantes en la creacién artistica ya que le dan
sontenido, realidad humana y existencial al hacer un arte que incluye al hombre en su
nterior. Efectivamente, en el poema encontramos "humanidad, vida, existencialidad,;
sara los psicologos, sensacion, sentimiento, idea; o, (...) experiencia humana. El poema
=s una experiencia, dice Rilke.""'

El poema se alimenta de todos estos elementos y asi evita caer en la retorica y el

ademicismo, ya que con la forma expresiva se logra dar al contenido de la vida un

* Op. Cit., pagina 24.
® Op. Cit., pagina 25.
“ Ibidem.
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alor, una purificacién, una limpieza que no tendria por si misma. Es decir, se juntan
sdas las influencias, emociones, ideas, etcétera y se depuran para su uso poético.
"Pero, para ser poema y no vida indiferenciada, para poder comenzar y terminar
1 la vida, debe eximirse de ella en el instante de la epifania, en la iluminacion de la
a que rescata al material humano de su mera condicion psiquica. Y lo que era
stante efimero de la existencia subjetiva tiende a hacerse objetivo, universal, eterno
su forma. Esto solo puede ocurrir cuando la materia de la vida se incorpora en el
woceso de crear un lenguaje, de construir un objeto incluso fisico, sonoro, visual, la
s2labra encarnada."*?

De esta forma, si bien en el arte se expresan sentimientos o se comunica la

sxperiencia poética, el arte es, fundamentalmente, un hacer cuya intuicion es factiva y

sentimiento es creador.

Falacia Genética

José Miguel Ibafiez pone en cuestionamiento dos afirmaciones Maritanianas, las
aue son exigidas al critico, pero que se amplian al lector en general cuando se trata de

entender la profunda raiz a la que Maritain intenta llegar:

1) “Antes de juzgar una obra en lo que concierne a sus modos de ejecucion, el

critico tiene que descubrir las intenciones creadoras que han dado origen a esa obra, y

aquellas cosas mas secretas que han agitado el alma de su autor"®.

~ |bidem.
* Maritain, Jacques. "Arte y Poesia", EMECE Editores, Buenos Aires, 1955, pagina 376.
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Debe “participar en la intuicion poética nacida en la noche espiritual de la

ividad del poeta™*,

Ibafiez considera que Maritain “no deja de rendir tributo a los ideales
s)eorromanticos en torno a lo que debe ser la comprensién y la critica de la obra de
arte™® Incluso, sentencia que en la actualidad el poema se describe segln el estado
pético que la obra entrega; “comunién vivencial con la situacion creadora del poeta;
=conquista del estado de inspiracion del artista... En una palabra, la percepcion de

dbra consistira en una participacion, por el espectador, de las motivaciones creadoras
wivencia, sentimiento, estado poético o inspiracion, intenciones) tal como en el alma del
riista dieron lugar a la obra.”®

Sin embargo, el filésofo chileno no comparte esta reflexion; considera que
aquello que ocurre en el poeta es el poema mismo. La poesia sélo debe preocuparse
la poesia, no de la sicologia del autor o su historia personal. Detras de cada poema
say un autor con un mundo enriquecido de experiencias y pensamientos importantes,
sero para la estética lo Unico relevante es el poema.*’

"Hasta tal punto la obra es una cosa nueva puesta en el ser (...), un nuevo
sroducto que trasciende la accion psiquica de su origen, que su comprension -la del
poema en cuanto poema- no puede consistir en la recuperacion de lo que sucedio en el

2ima del autor. En todo caso, podria decirse que la captacién de la obra consiste en la

reconquista de la intuicion que es la forma misma, del sentimiento que vive en el

* Op. Cit., pagina 362.

® |bafez, José Miguel. "La Creacion Poética”, Editorial Universitaria, Santiago, 1969, pagina 27.
~ |bidem.

- Cfr. Op. Cit., pagina 28.
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a, identificado con las imagenes, las palabras, los sonidos; de la vida que habita
llos versos, que es el verso mismo."*®

La obra creada es un nuevo modo de ser y obedece a una nueva realidad que
uste fuera del poeta, manteniéndose independiente de él, formando una estructura de
riencia y lenguaje distinta a su creador. Es decir, una vez realizado el poema, el
gtor o el critico, deben sumergirse en él, no en su creador.

"Las vivencias que constituyen el poema han llegado a ser el poema mismo: ya
ke no son el poeta, no tiene interés reconquistarlas tal como en él se dieron. Se han
nvertido ahora en una estructura formal, de la cual no se distinguen; se han hecho
fuerza que opera organicamente en la obra: son la obra misma en accion."

En la falacia genética, ademas, funcionan parametros de valoraciéon como la
eridad, espontaneidad, autenticidad y originalidad que buscan en la vida del autor,
lgo que esta detras del poema. Asi se procede a considerar un poema segun lo
sncero' que fue el poeta al expresarse. ;Pero es importante saber si el poeta
=almente sintio aquellos sentimientos que expresa en el poema? "El poema es el
mismo; no puede mejorar en calidad a causa de una contingencia exterior a él. Si se
dice que sus méritos responden a la sinceridad con que fue escrito, este juicio sélo
Juede tener sentido mientras se refiera al poema mismo, no a su relacién con quien lo
2scribid. No hace al caso que el poeta sea sincero; cosa que, por lo demas, no es
susceptible de medida. Si hace al caso que el poema sea sincero; pero ésta es una

i=lacion que el poema entabla consigo mismo, al margen de su origen."*

“ Ibidem.
~ Op. Cit., pagina 31.
* Op. Cit., pagina 32.
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La obra poética dice lo que quiere decir en relacion a ella y no a las intenciones
secretas de su autor. Cada forma revela una idea y una concepcion del mundo, y cada
a posee una significacién, que no es lo que quiere decir el poeta sino lo que
=almente expresa el poema.”

Las claves del poema se encuentran en el poema mismo. El intentar reconstruir
2 angustia del poeta cuando escribe acerca de la muerte, sélo refleja la falaz intencion
e investigar cosas que el poema no exige (se comienza con la biografia del autor y
da personal del poeta, luego con sus aspectos sicologicos, para terminar en un
slativismo). Si alguna de las vivencias no se hizo poema, entonces no corresponde

legar a ellas ya que no son la obra.*?

Poesia y Creacién

José Miguel Ibanez no busca pensar concebir la obra de arte como algo cerrado
¢ absoluto. Toda obra revela su origen, pero como obra hecha, como poiesis. "La obra,
para ser comprendida, debe en cierto modo rehacerse, pues soélo asi se capta

propiamente como obra de arte. Pero este rehacer del poema se refiere a su factura

Cfr. Op. Cit.,, pp. 33-34

" Cfr. Op. Cit., pagina 31. Lo que insiste Ibafiez es que el arte verdadero es universal y objetivo. "El arte
omo principio por el que es el hombre capaz de 'expresar' libremente, y por el que sus expresiones
Jetentizan la caracteristica perfeccion de la 'belleza’, puede ser libre precisamente porgque no es
arbitrario. Las mas 'originales' obras de arte humano muestran su perfecciéon en una aptitud para ser
iontempladas universalmente por los hombres, como si en ellas se manifestase algo que ha sido
=alizado 'como debia serlo'. Esta estimabilidad 'humana’ de lo creado por las mas poderosas y geniales
=ntes de 'artifice’, que es propiedad esencial de las creaciones, no podria encontrar una explicacion
Jtima sino por los caminos de la 'participacion’ y del 'ejemplarismo’. para nuestro objeto baste subrayar
jue esta dimension de 'esencialidad’ y de 'necesidad’, que penetran lo liboremente efectuado en la poiesis
"umana, ponen de manifiesto la 'racionalidad’ que define el arte como virtud intelectual. Canals, Fco.
obre la esencia del conocimiento"”, PPU, Barcelona, 1987, paginas 658 y 659.
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frinseca, y no consiste en repetir la vivencia o revivir la intuicion original tal como se
=ron en el autor, cosa por lo demas imposible".>®

Para entender una obra de arte es necesario tomar en cuenta su procedencia, la
sal es relevante soélo en la medida en que tiene poder poético; cuando es la obra
sma y, por lo tanto, una nueva forma de ser, que es la objetividad, la substantividad.
2 poesia no es entonces una comunicacion de una situacion anterior que se expresa
el lenguaje, sino algo que es y que goza en si misma de todo sentido.>*

"Y es que nada de lo ocurrido antes del poema puede dar debida cuenta del
esultado poético, que es algo nuevo. Por eso se habla de creacion. Es posible formular
EByes de interposicidn de imagenes, de iluminacion afectiva, de proyeccion sentimental,
transmisién del estado de poesia, (...) pero el misterio del hallazgo creador no se
eja explicar por tales mecanismos. (...) Ningun antecedente del poema puede explicar
zomo la accién causal explica el efecto- el hallazgo creador de la actividad artistica. Lo
e esta ahora en el poema -lo que es ahora el poema- tiene que ver, sin duda, con lo
ue estuvo, bajo una forma que no era adn la del poema, en la vida del poeta: como
xperiencia, como pasién, como conocimiento o afectividad."®
. Como esta vida se hace poesia? Todos estos influjos se incorporan al poema,
virtud de un nuevo nacimiento, de un cambio, de un camino sin retorno, que significa
encuentro de la forma en el proceso artistico. Se ha creado un nuevo ser,

adependiente de todo, incluso de su autor. Esta mutacion entre el no-ser poético y el

ser de la poesia, es lo importante.

~ Op. Cit., pagina 34.
= Cfr. Op. Cit., pagina 34-35.
~ Op. Cit., pp. 35-36.
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"Si la creacién, por serlo, no es reversible, entonces es inutil pedir a la obra que
ps muestre sus antecedentes, (...) porque el resultado poético es algo nuevo.(...) Toda
sctura o valoracion del poema que desconozca la realidad nueva creada en él -realidad
ue es, por lo demas, el valor especificamente poético de la obra, su hallazgo, su
zlleza- esta dejando escapar la poesia, la cualidad sutil de ciertas experiencias y de
ertas formas de lenguaje, porque la poesia tiene su sede justamente en ese plus que

d proceso creador aiade a los antecedentes."®

_a Sugestion Creadora y la Inspiracion

Ibafiez llama sugestion creadora a la intuicién creadora de Maritain. Son muy
ilares en ambos autores; la diferencia se presenta en que el filésofo francés sefiala
2n el libro "La poesia y el arte”, un analisis de la intuicion creadora en si misma y
esenta su nacimiento y desarrollo en términos de conocimiento.

En "Arte y Escolastica”, se explaya en la teoria del arte como la recta razon de lo
factible, pero no dice cual es la zona de congruencia de las dos cosas. En algun punto
intuicién se encuentra con un proceso de fabricacion del artefacto, pero no es
plicitado por Maritain, como se explica anteriormente.”’

Ibafiez, entonces, hace esa conexion; postula la idea de un lugar de fusion entre
intuicion y la obra, sefialando que se trata de una intuicion casi informe, carente de
palabras, sonidos e imagenes, lo que se atribuye no solo a los poetas sino que se

amplia a todos los artistas en general.

* Op. Cit., pagina 36-37.
“"\er tema de la emocion en este mismo trabajo, pagina 43.
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La intuicion existe en la medida en que va tomando forma con la materia.
uando el artista trabaja su material, la intuiciéon se aclara cada vez mas y hace que el
peta encuentre la palabra que buscaba, sin saber qué era exactamente lo que
lscaba. Esto Ultimo sucede ya que antes de la lucha con el material acontece algo
informe, una sospecha, un atisbo, que toma cuerpo cuando comienza a forcejear
el endecasilabo o con la madera o el hierro o la pasta. Incluso, a veces, las
alabras o versos que delatan a aquella intuicion o sugestion creadora desaparecen en
| trabajo final, porque se han encontrado otros mas certeros.

Lo gque interesa no es si cada intuicion que se desarrolla se plasma
efinitivamente en el poema, ya que es mas que nada el tema de la poesia el que nos
feocupa, sino que esa sugestion dé paso a una obra que encuentre cauce y vida en la
El sentido comUn nos sefiala respuestas muy simplificadas y obvias para revisar
{ origen del poema: generalmente se menciona que es un tema, motivo u objeto, o si
un sentimiento que nace dentro del poeta y que no tiene mas remedio que
xpresarlo de alguna forma.

"Estas explicaciones tienen lugar y aceptacion porque, como Malraux muy bien lo
2 sefialado, quien no es artista supone que el artista procede como procederia él si
Jciera una obra de arte: solo que el artista -se piensa- posee medios mas potentes. El
mortal comdn no puede imaginarse a si mismo escribiendo un poema de un modo
=xcesivamente distinto de como escribiria una carta de amor, una ‘composicién' escolar
) un ejercicio literario de redaccion. Y es esta experiencia la que proyecta sobre el

poeta verdadero, atribuyéndole, eso si, una mayor ‘facilidad’ para actuar. El defecto de

esta suposicion estriba, para Malraux, en que quien no es artista no procederia de
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nguna manera, puesto que cuanto él hace es signo, recitacion, jamas obra de arte: un
cuerdo de amor no es un poema, una miniatura de familia no es un cuadro. El que no
ede escribir un verdadero poema tampoco puede imaginarse como se escribe un
srdadero poema." *®

La sugestion creadora, segun Jose Miguel Ibafiez, emerge por la motivacion de
0s sucesos "que actuan como estimulos de un proceso factivo: que mueven a
acer, a formar, y sélo instrumentalmente -con vistas a la pura creacién- mueven a
enetrar en profundidad intuitiva o emocional. Estos 'sucesos' particularisimos son
.eciados como corresponde por los artistas, que reconocen en su aparicion la
ecindad de la obra. Precipitan en el espiritu a modo de nlcleos que exigen
=cimiento, y justamente un crecimiento en forma de poema.">®
Estos sucesos se encuentran en todas partes e incluso el poeta los puede
iovocar, ya que los habitos pueden no estar en acto, pero en la medida que existen se
ctualizan cada vez mas facil y rapidamente. De esta forma, el poeta, a veces, en forma
oluntaria, puede hacer que ese habito pase a acto. "Pero en su virtud poética, como
ucleos de una obra de arte, son un don y un privilegio. No acuden por un acto
oluntario, ya que la decisién consciente no seria capaz de producir por si sola tan
ingular fruto. El nacimiento de un poema no se forja: sencillamente 'viene', se
incuentra."®°

Esos sucesos pueden ser los primeros versos de algun poema o el caer de una

hoja 0 una conversacion interesante o una mirada profunda. Cualquier movimiento o

~ Op. Cit.,, pagina 124.
— Op. Cit., pagina 126.
~ Ibidem.

49



a, por singular que parezca, puede sugerir una sugestion y llevarla al poema

El poeta requiere no sélo de un argumento, motivo o emocién sino que necesita
ue todo esto esté iluminado por la sugestion creadora: "El ejercicio artistico es vano
sando no hay algo que ejercitar -el don poético nativo-, aunque este don por si solo, si
es cultivado, tampoco hace al poeta; de un modo analogo, aunque el nucleo
)erminal no es poema si no tiene desarrollo adecuado, éste ha de ser desarrollo de
2lgo, con vocacion nativa de poema."®?

El don, para el filésofo chileno, es lo que comunmente se llama inspiracidon; es un

sstado mental que esta dado antes que el artista trabaje. La sugestion creadora, en

lambio, es una semilla, es un nucleo que atrae materiales hacia si. El que sobrevenga

' "El poema en germen puede ser muchas cosas. Una imagen que se percibe como adecuada a una
zalidad vital. Una intuicién de cierta zona de la realidad que s6lo puede vislumbrarse -o simplemente
ludirse- a modo de poema. Una accion de mi vida, una decisidon, una ejecucion material -abrir una
lwerta, irse a dormir- que esta llena de sentido, no se cudl, y yo debo desvelar ese sentido.

Dos versos de otro poema, en los cuales me encuentro y me reconozco, y que me urgen a apurar
izsta el final este consentimiento. Un deseo obsesivo, que en su despliegue se crea dentro de mi sus
ropias imagenes y me las entrega para ser desarrolladas. Un acontecimiento exterior que corresponde
muy precisamente a la totalidad de mi destino en un instante.

Una frase cualquiera -quizé ftrivial-, pero cuya posibilidad de transformacion poética me siento
=paz de actualizar. Una realidad cotidiana -el dia, la noche, el viento- que simboliza la existencia del
ombre al ser traspuesta bajo condiciones imaginativas. Una reaccion ante cierto suceso exterior,
=2ccion gue no puede tener claridad ni cumplimiento sino como poema.

Un gesto, una actitud, un movimiento mio que de subito resume mi vida y encuentra ecos
Bsmicos, captables tan sélo por la palabra. Una leyenda, una historia antigua, en la que me encuentro
o jugando un papel que el lenguaje se encargara de precisar. Un estado de animo que, por encima de
mda l6gica, me pone en conexién particular con ciertas formas expresivas del idioma.

Una pura sensacion visual que, puesta en palabras, se abre a resonancias espirituales. Una
lentasia, un ensuefio imposible que, no obstante, cobra realidad potente en relacion con el lenguaje que
b expresa. Un ritmo, un acento sin palabras aun, que evoca sugerencias desconocidas, y me urge a
izrle el contenido que esta pidiendo.

Una verdad abstracta que, al conmoverme intensamente, me ruega una expresion sensible para
& cual ella misma me ofrece algun elemento. Una relacion subita y absurda entre dos imagenes, que, sin
smbargo, tomara cuerpo al poner en conjuncion sus respectivas palabras. Una pregunta vital, cuya
espuesta no puedo aspirar a recibir sino por via del poema que la formula.

Un giro del idioma, el sentido inesperado que arranco a una palabra y que debo prolongar en
siras. Una relacion, cuyo fundamento no es literario, entre imagenes que quieren asociarse en mi de un
modo también literario: visual, sonoro, ritmico, imaginativo. Una emocién, que soélo llegaré a conocer en la
medida en que ella busque sus palabras dentro de mi lenguaje." Op. Cit., paginas 126 y 127.

“ Op. Cit.,, pagina 125.
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2se germen, que seria la primera ocurrencia, es un don estrictamente actual, pero antes
él, hay un don habitual que es lo que se podria llamar "estado de inspiracion”. Este
istado es imprescindible para que se desarrolle la sugestion creadora en el poeta,
udiendo pasar, incluso, afos en que el artista no tenga esa fuente inspiradora y no le
fevenga ninguna sugestion.®

"(...)La inspiracion se define en relacion a la obra que debe producir, hasta llegar
» confundirse con la producciéon misma, incluso en sus aspectos mas técnicos."®* En
ras palabras, si no existe técnica, la inspiracién no sirve de nada, porque no podria
ultivarse. "Los poderes técnicos del creador auscultan el germen, lo reconocen, lo
wrifican y dan lugar a un largo trabajo artistico, quiza lleno de impaciencias,
resentimientos, fatigas y triunfos."®

"El estado de inspiracion es simplemente el estado en el que un poema se
‘oduce o se puede producir, mas alla de cuanto el poeta, al margen de la poesia o en
=lacion accidental con ella, pueda experimentar. Lo que esta experiencia tiene de
pética es lo que contiene de relacion esencial con el poema, con su llegada y su
lesarrollo; con su autonomia y su dinamismo propio (de alli que obediencia y pasividad
ean tipicas de esa situacion) (...) No es el poeta quien 'tiene la palabra’, sino el poema,
e parece forjarse a si mismo, a partir de su centro vivo, segun su propia naturaleza y

o inadvertidamente. La pasividad del poeta se debe, pues, a la presencia misma del

soema que nace lleno de anticipaciones, con direccion propia. El estado de inspiracion,

Cfr. Op. Cit., pp. 156-173.
Op. Cit., pagina 169.
" Op. Cit.,, pagina 171.
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mas que un éxtasis, o una intuicién arrebatadora, o un sentimiento poderoso, o una
'sinceridad’ maxima, es el estado en el que viene y se desarrolla el germen."®
La inspiracién, entonces, es un estado de la mente con relacion al lenguaje, no
es un influjo sobrenatural de las musas. Es la musicalizacion de la inteligencia, es un
estado verbal donde el lenguaje se activa y comienza a cobrar vida propia, cada
palabra llama a la otra; por eso es que el poeta se siente inspirado y con cierta
pasividad, porque el lenguaje comienza a fluir. Es aqui donde la sugestién creadora
ncuentra su lugar, siendo un germen para el poema, no para el poeta. El poeta trabaja
n .Ia inspiracion, pero la sugestién creadora es para el poema especifico. Es en ese
stado del alma, que va y viene segun leyes misteriosas que se desconocen, cuando el
poeta puede escribir, cuando se le presenta la primera semilla o germen, viene una

urrencia oscura, amorfa, pero llamada a desarrollarse en esa circunstancia a partir

| forcejeo con las palabras, con las formas, con las figuras, con los sentidos.®’

Op. Cit.,, paginas 159 y 160.
Cfr. Op. Cit., pp. 156-173.



CONCLUSION

El filésofo francés, Jacques Maritain desarrolla su teoria de la intuicion poética, o

iea, de aquel 'alimento’ que utiliza el artista para avanzar en su arte, a partir de la
amada 'noche traslicida y fértil de la vida intima del alma’', donde se encuentran las
wentes del conocimiento, de la creacién, de los sentimientos y de los deseos que van
por sobre de lo sensible.

Maritain conduce el tema de la intuicion por el ambito del conocimiento,
tonsiderando que éste procede del intelecto, pero a partir del sentimiento: ";Coémo
suede la emocion elevarse al plano del intelecto y, como si fuera un concepto, ocupar el
ligar de éste al convertirse para el intelecto en un medio determinante o vehiculo
nstrumental mediante el cual se aprehende la realidad? (...) En el conocimiento poético
2 emocion lleva la realidad que el alma padece -un mundo en un grano de arena- a las
profundidades de la subjetividad y del inconsciente espiritual del intelecto, porque en el
poeta, contrariamente a los otros hombres (especialmente a aquellos volcados en la
actividad de |a vida civilizada, el alma se mantiene de un modo que le aprovecha mas a
=i misma y conserva una reserva de espiritualidad que no es absorbida por su actividad
orientada hacia el exterior o por el trabajo de sus facultades. Y esta profunda reserva de
=nergia espiritual que queda sin emplear, precisamente por no ser empleada, es cual
un sueno del alma; sélo que, siendo espiritual, permanece en un estado de vigilancia

irtual y de tensién vital debida al repliegue virtual del espiritu sobre si mismo y sobre



o cuanto en él hay. El alma duerme, pero su corazdn esta despierto y consiente que
duerma..."®®

Es ahi, en ese suefio profundo, donde la emocién se espiritualiza y pasa a ser
fencional, dando forma al poema. Esta emocién significa que existe una intuicion
ieadora, pero no explica como se eleva al poeta mas alla de un supuesto choque
mocional e intelectual o de alguna vision interior. La emocién embarga al poeta en su
ptalidad y en virtud de ella surge la intuicién poética como un destello que se origina en
! inconsciente del espiritu; lo cual es logrado s6lo por aquellos que gozan de una
apacidad de ensoriacion y actividad espiritual extensa.

José Miguel Ibanez no reniega en forma absoluta de esta vision, sino que busca
pletarla, perfeccionarla, e incluso, llevarla a un plano mas objetivo, mas factivo, en
londe precisamente la intuicion poética existe, pero en una condicion informe, sin
alabras, sin sonidos, sin imagenes, y se va haciendo intuicion en la medida en que
incuentra esas palabras que faltan, esos sonidos, esas imagenes, en definitiva, la
prma.

El filbsofo chileno habla de una sugestion creadora que nace en un estado previo
inspiracion, sin el cual, ésta no puede darse.®® Esta sugestion o germen es
oreconsciente y, por lo tanto, el poeta no tiene nunca consciencia de ello, salvo cuando

cuentra lo que buscaba. Cuando esto pasa, recién ahi sabe que era lo que queria y

* Maritain, Jacques. “La poesia y el arte”, EMECE Editores, Buenos Aires, 1955, pp. 151-153.

" " a inspiracién no es solamente un accesorio mitolégico: hay una inspiracion real, que no viene de las
Wusas, sino de Dios vivo, una mocién especial de orden natural, por la cual la primera Inteligencia da,
cuando le place, al artista un movimiento creador superior a la medida de la razén, y que utiliza,
sobreelevandolas, todas las energias racionales del arte, quedando reservado a la libertad del hombre el
seguir o alterar ese impulso". Maritain, Jacques. "Arte y Escolastica”, Editorial Palermo, Buenos Aires,
958, pp. 87.



sabe de donde vino y aquella intuicion comienza a desarrollarse de manera mas
ntelectual, de mil formas.

Sin embargo, la preocupacion en Ibafiez no se establece en la intuicion misma,
ino que le preocupa el poema y solo el poema. Todos aquellos antecedentes previos a
2l (emociones, sentimientos, experiencia... etcétera) son datos que, una vez realizado el
poema, no pasan a ser otra cosa que el poema mismo, no son ingredientes anexos,
sino que forman parte de esta nueva realidad.

El presente trabajo buscd presentar ambas visiones filoséficas, precisamente
porque es la filosofia del arte la que se encarga de analizar los rigores estéticos del arte
en cuanto arte y belleza, la cual, en ambos autores, es una aspiracién a la
frascendentalidad.

Al respecto, Maritain sefiala: "(...) ;Coémo no seria un trascendental lo bello,
como lo es el bien mismo? A decir verdad, lo bello es el esplendor de todos los
rascendentales reunidos. Dondequiera hay algo existente, hay ser, forma y medida; y
dondequiera hay ser, forma y medida hay alguna belleza." Incluso afirma que "el arte
/ la poesia tienden a un absoluto que es la belleza que ha de alcanzarse en una obra,
pero que no es Dios mismo sino la belleza que existe por si misma. Cuando Cocteau
dijo, al final de Orpheus, 'porque poesia, mi Dios, eres tl', no queria significar que la
poesia fuera Dios mismo, sino que Dios es el primer poeta y que la poesia recibe todas

sus virtudes de EI".”’

" Maritain, Jacques. "Arte y Escolastica”, Editorial Palermo, Buenos Aires, 1958, pp. 172, nota 66.
! Maritain, Jacques. "La responsabilidad del artista”, EMECE Editores, Buenos Aires, 1961, pagina 25.



Ibafiez, por su parte, sentencia: "Para mi, desde la primera vez que estudié
setafisica en la universidad hasta el dia de hoy, la belleza es un trascendental. Sélo
Ue es un trascendental especialmente complicado porque rompe la simetria de los
ascendentales. La dificultad para incluirla dentro de los trascendentales, no es
#rinseca a la belleza, sino que complica a los filésofos, porque no hay donde meterla.
.) Es en la zona acotada por la Verdad y por el Bien, donde esta la Belleza. (...) El
oblema es complicado, porque si la belleza no es la Verdad, es casi la Verdad. Es
W¥icil diferenciar la Belleza de la Verdad. Porque también en la belleza hay una auto
svelacion del ser ante la inteligencia, pero no se la puede confundir con la Verdad,
iorque obviamente un cuadro no tiene la verdad de un juicio, ni siquiera un poema,
jJunque se podria parecer mas, pero tampoco. Un poema podria admitir un cierto grado
ke falsedad y ser hermoso. (...) Es evidente que es un bien porque se ama. La
zapacidad de amar se supone que esta acotada por el ser como bien. (...) La belleza es
contemplabilidad de toda forma en cuanto forma. (...) Si Dios es infinitamente
yerdadero y la verdad misma, y es infinitamente bueno y la bondad suprema, Dios es
entonces, la belleza misma, porque es lo infinitamente contemplable y en el cielo no
suede faltar la mas profunda experiencia estética, el puro gozo de la contemplacion de
b infinitamente bello, o sea, si, es un trascendental".”

Por lo tanto, se infiere que, ontolégicamente, el arte y la belleza no sodlo se unen
al ser, sino también a la verdad y al bien.

Bajo esta perspectiva es que se puede decir que la distancia entre ambos

autores no se realiza por el tema de la belleza o de si existe una inspiracion previa al

= Ver anexo, Extracto de la entrevista personal a José Miguel Ibafiez para la Memoria de Periodismo de
la misma autora, "José Miguel Ibafiez Langlois: Poeta de la Pasién”, 1998, paginas 66-75.
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artista 0 no, sino que Maritain profundiza y da mucha relevancia a todos aquellos
ntecedentes previos al poema, encontrando ahi la clave de la intuicion y del poema
ismo. En cambio, Ibafiez no reconoce nada anterior al poema.

Al respecto, considero que esto que se sefiala Ibafez, se puede explicar con
aquel concepto basico que dice que no basta con las buenas intenciones, lo que
importa es el resultado final. O quizas como se le atribuye a "El Principe" de Maquiavelo
la famosa frase: "El fin justifica los medios”. En cierta forma, muchos poetas se escudan
en lo que querian decir, en lo que sintieron, lo que los motivo, para justificar su creacion
cuando no es reconocida.

El valor de un buen poema (los poetas lo saben) no consiste en este tipo de
expresiones, sino en la grandeza independiente que este tenga de su autor. Ahi radica
=| valor. Cuando la gente que lee poesia o los criticos profundizan en cada poema
como una nueva creacion, seran no solo justos con el poema, sino que lo
comprenderan.

Pero lamentablemente no siempre ocurre asi. Por ejemplo, Pablo Neruda es
indudablemente un gran poeta, pero no por haber recibido el Premio Nobel, todo lo que
escribiese después estaria como destinado a ser perfecto sélo porque él lo escribio.
Muy por el contrario. De hecho, fue con libros como "La Barcarola", con el que tuvo un
fuerte enfrentamiento con Ignacio Valente (nuestro filésofo José Miguel Ibafez) debido
a su evidente debilidad poética en los versos, por falta de intensidad creadora.

No es que no fuese un gran poeta, sino que se es buen poeta cada vez que se
hace un buen poema, cuando en cada verso se trabaja y se marca el esfuerzo por

moldear esa sugestién de la mejor forma, buscando la expresion de la belleza en las

palabras y sus sonidos.



El artista trabaja en base a la intuicion; y asi mismo lo explica el Santo Padre
uan Pablo Il "Nadie mejor que vosotros, artistas, geniales constructores de belleza,
ede intuir algo del pathos con el que Dios, en el alba de la creacion, contemplo la
ra de sus manos.""

Destaca el concepto de intuir como una realidad a la que los artistas pueden
pirar, aunque muchos de ellos, no creyentes o agnosticos, no reconozcan que a
uella belleza que tienden naturalmente, no es mas que la concepcidn de lo bello, de
bueno, uno y verdadero, es decir, del Ser.

De esta forma, "la auténtica intuicidén artistica va mas alla de lo que perciben los
ntidos y, penetrando la realidad, intenta interpretar su misterio escondido. Dicha
intuicion brota de lo mas intimo del alma humana, alli donde la aspiracion a dar sentido
a la propia vida se ve acomparnada por la percepcion fugaz de la belleza " ydel
unidad misteriosa de las cosas. Todos los artistas tienen en comun la experiencia de la
distancia insondable que existe entre la obra de sus manos, por lograda que sea, y la
perfeccion fulgurante de la belleza percibida en el fervor del momento creativo: lo que
logran expresar en lo que pintan, esculpen o crean es solo un tenue reflejo del

esplendor que durante unos instantes ha brillado ante los ojos de su espiritu”. e

~ Papa Juan Pablo I, "Carta a los Artistas", Taller Grafico Pia Sociedad de San Pablo, Santiago,

1999, pagina 3.

™ "La belleza es en un cierto sentido la expresién visible del bien, asi como el bien es la condicién
metafisica de la belleza. Lo habian comprendido acertadamente los griegos que, uniendo los dos
conceptos, acufiaron una palabra que comprende a ambos: 'kalokagathia', es decir 'belleza-bondad'. (...)
£l modo en que el hombre establece la propia relacion con el ser, con la verdad y con el bien, es viviendo
y trabajando. El artista vive una relacion peculiar con la belleza. En un sentido muy real puede decirse
gue la belleza es la vocacion a la que el Creador le llama con el don del 'talento artistico'. Y, ciertamente,
también éste es un talento que hay que desarrollar segun la légica de la parébola evangélica de los
talentos ( cf. Mt. 25, 14-30). Entramos aqui en un punto esencial. Quien percibe en si mismo esta especie
de destello divino que es la vocacién artistica -de poeta, escritor, pintor, escultor, arquitecto, musico,
actor, etc.- advierte al mismo tiempo la obligacién de no malgastar ese talento, sino de desarrollarlo para
ponerlo al servicio del préjimo y de toda la humanidad". Op. Cit., pp. 9-10.

E Cp. Cit. pp. 15-18.



Esta capacidad de crear bajo la intuicion, es dada en un orden natural a
reyentes y ateos por igual. Con la cual atribuyen a sus potencias el origen de sus
iallazgos; sin embargo, el orden natural entero también es gracia, de alguna forma,
Jorque nuestra naturaleza no es creada por nosotros sino que es dada. Ahora bien,
luando esa naturaleza goza de dones mas altos, de gratuidades, se habla de un don
Jivino, en un orden mas sobrenatural, donde se halla la fe.

El filosofo francés, en su obra "La Responsabilidad del artista", agrega: "la
belleza y la poesia constituyen un absoluto inexorable, el cual exige un don total de uno
mismo y no admite desvio alguno. Unicamente con Dios puede un hombre darse
otalmente dos veces al mismo tiempo, primero a su Dios, y segundo a algo que es el
reflejo de su Dios. Cuando el amor de que depende la perfeccion de la vida humana y
Que tiende a la realidad absoluta que existe por si misma, esta integrada en la fuente
readora misma, no acarrea division alguna a la actividad creadora, porque lo penetra y
lo activa todo, hasta el amor mismo de un artista por la particular instancia absoluta que
2 el le interesa. (...) la trascendencia del amor supremo, que hace que este amor no sea
extrafio en ninguna parte, lo capacita, cuando vivifica la fuente creadora y anima la
facultad artistica desde adentro, para hacerlo de manera superior, infinitamente
delicada y sin que el artista corra ninguno de los riesgos de torcer o entorpecer esta
facultad, que pueden comportar los motivos humanos."”®

Asi si un escultor s6lo trabaja para agradar a Dios, no va a ser mejor escultor por

este hecho, sino que podra usar su facultad artistica mas pura y libremente.

' Maritain, Jacques. "La responsabilidad del artista”, EMECE Editores, Buenos Aires, 1961, pagina 110.



"Uno de los exponentes mas criticos de una estética teolégica, Hans Urs von
althasar, escribid acerca de esta desastrosa separacién del conocimiento "mundano” y
encuentro del hombre con la Palabra de Dios que ha caracterizado a la cultura
ccidental por siglos: 'Siempre que se corta la relacion entre la naturaleza y la gracia...,
2 totalidad del ser mundano cae bajo el dominio del conocimiento, y las fuentes y
serzas del amor inmanentes en el mundo son subyugadas y finalmente sofocadas por
& ciencia, la tecnologia y la cibernética (...) Todos recordamos la famosa frase de G. K.
esterton en el sentido de que cuando las personas dejan de creer en Dios, no es que
%0 crean en nada; creen en cualquier cosa. Lo mismo en el arte. Sin un fundamento en
& verdad sobre la naturaleza humana, el arte se va haciendo cada vez menos humano,
y cada vez mas deformante. Hay, después de todo, otros espiritus aparte de Dios
nteresados en los asuntos humanos."”

De esta forma ¢4 cual es la vocacion del artista? ;A qué esta llamado? "El artista
la ventana de la que Dios se sirve para derramar en el mundo esperanza y alegria,
belleza y verdad. Por encima de todo, el artista esta llamado a conducirnos al punto en
gue la Cruz de Cristo se convierte en la manifestacion final del esplendor humano: en la
eruz, el ascenso a Dios aparece como la renuncia a toda belleza familiar. Dios ve en el
rucificado su propia belleza. Cristo, mediante el misterio de su kénosis, de su propio
abajamiento, ha revelado la gloria original del amor de Dios que se humilla a si mismo
cluso hasta la muerte de cruz. Ante esta original y auténtica coincidentia oppositorum,

ante esta 'coincidencia de opuestos', incluso el gran Origenes de Alejandria empezo

como a parpadear rapidamente y entrecerrar los ojos. Sélo Cristo revela lo humano; su

" J. Francis Cardenal Stafford. "La Vocacion del Artista" en Revista Humanitas, n°15, PUC, 1999, pp.
395-396.
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ura es la Unica que nos ennoblece. Pues Dios ha inscrito dentro de nosotros la
lleza de su Unico Hijo.

La 'necedad de la Cruz' nos recuerda también que, con todo lo bella que es, la
ida es tan so6lo un sello de agua en relacion a la realidad real, a la inmensamente
ayor realidad que a veces vislumbramos, pero que nunca llegamos a capturar, al
irar hacia Dios a través de la ventana de la belleza mortal. Hopkins, en su poesia, nos
cuerda esta antigua intuicién.

', Qué hacer entonces' ; Como hallar la belleza? Sim-
plemente hallenla; posean, el mas intimo hogar, el
dulce don del cielo; luego partan, vayanse. Si, de-

seen eso también, deseen todo, lo mas bello de Dios,
la Gracia.'

La vocacidén del artista es la de ser custodio de nuestra humanidad y de nuestra
profunda libertad, ser transparente, dejar que la luz que viene de fuera sea transmitida a
otros sin impedimento; anunciar la importancia de ese 'cambio de luces' en la
Anunciacion de Fra Angélico; ser, como Maria de Nazaret, un canal de dones que uno
no posee y no puede nunca acabar de entender completamente, pero cuyo 'si' hace
posible la presencia de Cristo entre nosotros."®
Esta memoria subrayd la importancia de una intuicion creadora en Jacques

Maritain y una sugestion creadora en José Miguel Ibanez, para explicar el como se

hace un poema y como la realizacion de éste involucra un analisis filoséfico.

" Op. Cit., pp. 398-399.
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El mismo Santo Padre escribe para la Pascua de Resurrecciéon de este afio, la
aravillosa Carta a los Artistas, fecha que no es casualidad: ";Cual es la diferencia
ntre 'creador' y 'artifice'? Ef que crea da el ser mismo, saca algunas cosas de la nada -
ex nihilo sui et subiecti, se dice en latin- y esto, en sentido estricto, es el modo de
oroceder exclusivo del Omnipotente. El arfifice, por el contrario, utiliza algo ya existente,
andole forma y significado."” En sus propias palabras, actta de artifice al crear una
bra que ilumine a los artistas del mundo, catélicos, ateos, agnésticos o de otras
ligiones; y aclare conciencias artisticas, a la luz de la vida en Cristo y de la
surreccion de la esperanza en la Vida Eterna.

Quiero finalizar esta memoria, tomando las ultimas palabras del libro de Maritain,
“La Responsabilidad del Artista", y espero haber logrado una exposicion clara acerca de
la concepcidn filoséfica de la creacion poética en los filésofos antes expuestos, de
manera de acercarme un poco a lo que significa ser un "proyecto de filésofa".

"Me imagino que todo poeta o artista que ha tendido durante largo tiempo hacia
el fin verdadero de la vida humana dira probablemente, con Léon Bloy: 'Podia haber
llegado a ser un santo, un obrador de milagros. He llegado a ser un hombre de letras',
en el mismo momento en que su alma esté mas profundamente transformada por el

amor". %

™ Papa Juan Pablo II, "Carta a los Artistas", Taller Grafico Pia Sociedad de San Pablo, Santiago,

1999, pp. 5. :
¥ Maritain, Jacques. "La responsabilidad del artista”, EMECE Editores, Buenos Aires, 1961, pagina 111.
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ANEXO



A continuacion se presenta un extracto de la memoria para optar al grado de
icenciado en Ciencias Sociales y de la Informacién de la Universidad Gabriela Mistral,
lada “José Miguel Ibafiez Langlois: Poeta de la Pasion”, realizada por la misma
autora en 1998.

Es una entrevista al destacado critico Ignacio Valente, abarcando su teoria
ética, su mejor libro de poemas: “El Libro de la Pasién”, y sus apreciaciones acerca
el periodismo, la belleza, la mujer y los poetas.

En el anexo se expone el pensamiento del entrevistado con respecto a la
irascendentalidad de la belleza, asunto que fue tratado en este trabajo filosofico, y que

irve de complemento a lo mencionado por el propio José Miguel Ibafiez en su obra "La

Creacion Poética".
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Martes 7 de julio de 1998

De caminar rapido, con un negro maletin a cuestas, tan negro como su ropa y su
pelo, José Miguel Ibariez Langlois se apresura a ser entrevistado, “es que hoy juega
Holanda versus Brasil y no me quiero perder ese partido”. No es que fenga una especial
predileccion por esas nacionalidades, sino que le fascina el futbol, sobre todo si se
wega un mundial.

Da la impresion de tener algtin tipo de acuerdo o pacto divino, ya que sus 62 afios
pasan por 50 o incluso 40, facilmente. Las canas hay que buscarselas y las arrugas no
marcan su verdadera edad. Su acento, algo espafiolizado debido a su permanencia en
Espafia, suena divertido y ameno. Es delgado, de estatura media, y pronuncia su
nombre con los dos apellidos, como para que a nadie se le olvide.

Abre sus maravillosos ojos verde petréleo y mira profundamente. Respira hondo y
foma su tiempo al contestar, esta apurado, pero sus palabras son pronunciadas con
armonia y delicadeza, cada una a su tiempo, expresando en forma clara su

pensamiento.

Acerca de la belleza

- ¢Usted considera la belleza como un trascendental?

Para mi, desde la primera vez que estudié metafisica en la Universidad hasta el dia

de hoy, la belleza es un trascendental. Solo que es un trascendental especialmente

complicado, sobre todo porque rompe la simetria de los trascendentales.
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La dificultad para incluirla dentro de los trascendentales, no es intrinseca a la

lleza, sino que complica a los filésofos, porque no hay dénde meterla. Dejando de
do la res, que no agrega nada, ni siquiera conceptualmente, tenemos el Uno, Bueno,
Verdadero. El Uno es de otro género, todo ser es uno en cuanto que es, alli no hay
roblema. Es en la zona acotada por la Verdad y por el Bien, donde esta la Belleza,
pero no se sabe cdmo meterla.
La Verdad es el ser mismo en cuanto que dice una razén de conveniencia con la
inteligencia creadora, del ser que es subsistente y que crea todo lo que es. El Bien, es
algo parecido. El Bien es lo que todos apetecen. “El Bien es el ser en cuanto dice una
relacion de conveniencia con la voluntad”, dice Aristoteles. Y se acabaron las potencias
inmateriales, inorganicas espirituales, entonces, qué hacer con la belleza, que no es la
Verdad y no es el Bien.

El problema es complicado, porque si la belleza no es la Verdad, es casi la Verdad.
£s dificil diferenciar la belleza de la Verdad. Porque también en la belleza hay una auto
revelacion del ser ante la inteligencia, pero no se la puede confundir con la Verdad,
‘porque obviamente un cuadro no tiene la verdad de un juicio, ni siquiera un poema,
aunque se podria parecer mas, pero tampoco. Un poema podria admitir un cierto grado
de falsedad y ser hermoso.

- Entonces, ;donde se coloca la belleza?

Es evidente que es un bien porque se ama. La capacidad de amar se supone que
esta acotada por el ser como bien. Yo creo que hace falta un minimo analisis
fenomenoldgico acerca de cdmo y dénde se nos da la belleza.

La belleza es la contemplabilidad de toda forma en cuanto forma, pero cuando se

consigue ver una cosa como forma y, mas adn, como pura forma, de modo que no haya
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as que forma, y toda obra de arte es de suyo pura forma, y la formabilidad humana,

or decirlo asi, le ha dado forma de forma, de modo que todo lo gue no sea forma esta
ansfigurado por la forma. La inteligencia, para llegar a ese conocimiento, tiene que
iscurrir, o sea, interpretar un poema, un cuadro; pero cuando llega a admirarla como
lo que es, es decir, como pura forma, llega a lo que normalmente se designa con la
palabra contemplacion.

La inteligencia se aquieta en el gozo de la contemplacion, la inteligencia que no es
sélo contemplacién, porque también es interpretacion y toda obra de arte necesita
interpretaciéon. Hay que ponerle un foco hasta poder verla en su condicién de forma y
con el poema pasa lo mismo. Cuando la inteligencia ces6 ya en la interpretacion porque
vio, entonces, se detiene en la pura mirada amante y gozosa de la contemplacion que
corresponde a un objeto que se llama la forma como pura forma; por eso se puede
decir que la belleza es la contemplabilidad de una forma pura, que en el fondo no es
otra cosa que lo que dice Santo Tomas, en cuanto que es el esplendor de la forma.

La contemplacion de la forma engendra un gozo purisimo: es el que dice Santo
Tomas cuando sefiala que “bello es aquello que produce placer (gozo), en cuanto
contemplado, y por el puro hecho de ser contemplado”. La belleza es la
contemplabilidad de la forma, en ella la mirada se aquieta en la contemplacion pura,
gozosa y amante. Eso viene a incluir, en el fondo, tanto lo que dice Santo Tomas de la
belleza como esplendor de la forma, como lo que dice la belleza en cuanto placer de
contemplacion.

Esa contemplabilidad de la forma, en cuanto pura forma, aqui, se refiere a

nosotros: la inteligencia parece tomada por la verdad de la forma y no por su esplendor,
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r su apariencia, mientras que el bien pertenece a la perfeccion intrinseca del ser. La
oluntad parece tomada del amor al bien.

A mi siempre me ha gustado, no es original mia, desde que la lei dije, esto es: “la

lleza es el ser mismo, en cuanto dice adecuacion al apetito natural de la inteligencia”,
ue no es la voluntad ni es la inteligencia: vendria a ser algo asi como la voluntad que
hay dentro de la inteligencia en cuanto a inteligencia.
Es cierto que esto parece una sutileza, pero para mi es profundamente verdadero
gue la inteligencia apetece contemplar, la inteligencia satisface su apetito (apetito
significa orden volitivo), la inteligencia satisface su apetito intrinseco de contemplar en
la belleza. Es decir, la belleza es el ser en cuanto dice relacién de adecuaciéon con el
amor de la inteligencia, con el apetito natural de la inteligencia, que no es la inteligencia
'a secas y no es la voluntad a secas.

Eso hace verdadero que todo ser en cuanto que es, tiene alguna capacidad de ser
contemplado como forma pura y, cuando llega a serlo, es hermoso. Sélo el no-ser
adolece de esta capacidad radical de no poder ser contemplado como forma pura,
porque hasta el ser mas infimo tiene algo que para cierta mirada lo hace posible de ser
contemplado en forma pura.

José Miguel Ibariez toma en la mano una libretita de teléfonos de color gris, y dice:
‘esto no fue echo para la belleza, esto fue echo para la practica, pero es evidente que
yo puedo intentar una interpretacion de esta cosa, hasta llegar a mirarla como forma,
escasamente porque no es la gran cosa...

- En verdad, es bien fea...
...Pero si, lo consigo por su color, por las lineas negras, es arménico. Luego vienen

todas las condiciones objetivas que vienen a entrar en la belleza: la unidad, armonia,
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cetera. Esta libretita, imperfecta y todo, tiene alguna capacidad de ser contemplada
mo forma pura, y que mi inteligencia se goce en su apetito natural, al haber llegado a
contemplacién de esta pobre cosa, como forma pura, no por la fealdad, que es una
eficiencia de ser.

Resulta que el ser humano, desde que fabricd la primera hacha en las cavernas,
jescubrié que podia hacerla mas bonita, que le podia hacer una incision y se la hizo.
quello no estaba hecho para ser contemplado, aquello estaba hecho para matar
isontes, pero ahi esta poniendo algo el hombre que aumente la contemplabilidad de la
orma en cuanto pura.

Cémo no va ser una satisfaccion profundisima del ser, si dice Santo Tomas que el
n del hombre es la contemplacion. Bueno, hay contemplaciones y contemplaciones, y
en la poesia se contemplan palabras que han dejado de tener su peso semantico para
llegar a tomar la condicion de forma pura.

¢ Qué hace el que esta oyendo una hermosa sinfonia? Contempla. Mientras me
ofrezca la sinfonia una cierta dificultad de interpretacion yo no la puedo gozar; la oigo
una vez, dos o tres veces, pero cuando yo ya llego a descubrir su condicion de forma y
a descansar en ella como tal, listo, ahi me quedo: oigo y contemplo y gozo con un gozo
altisimo, porque esa cosa esta hecha para la contemplacion.

Eso a su vez tiene que ver con el atributo divino de la belleza. Si Dios es
infinitamente verdadero y la verdad misma, y es infinitamente bueno y la bondad
suprema, Dios es entonces, la belleza misma, porque es lo infinitamente contemplable y
en el cielo no puede faltar la mas profunda experiencia estética, el puro gozo de la

contemplacion de lo infinitamente bello, o sea, si, es un trascendental.
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- ¢Como contempla usted la belleza en la poesia? ¢Cuando para usted una
poesia es bella?

A ver, como se contesta eso, cuando es bella, cuando es bella.
- No si retinen ciertas condiciones, sino de qué forma se disfruta, cuando suena
bien o cuando a través de la lectura uno puede llegar a captar...

Lo que pasa es que un texto tiene muchos planos y, en principio, es hermoso por
una conjuncién de todos ellos.

- Pero ;qué es lo que mas prima?

No, yo no puedo decir que prime nada, porque es un todo. Quiero decir, hay un
estrato fonético, que es musical y es contemplable por el organo auditivo; hay un
estrato imaginativo, hay un estrato afectivo, un estrato intelectivo y podriamos seguir,
probablemente subdividiendo.

El poema es hermoso cuando en él todo estd integrado. Una forma simple de
decirlo, que me parece perfectamente adecuada, es que la poesia es la conjuncién de
sonido y sentido. Cuando el sonido da perfectamente el sentido Y, a su vez, el sentido
es dado de una manera tan transparente y unica que cualquier cambio en el sonido ya
arruinaria el sentido, o sea, cuando se produce la identificacién de sonido con sentido,
ahi tenemos un poema.

Las palabras suenan, suenan y significan, pero, rara vez, el sonido de la palabra y
su significacion estan indisolublemente unidos. En esta conversacién que estamos
teniendo, yo podria usar un sinénimo y no pasaria nada. Cuando uno ha dicho una
frase que no admite ningln sin6énimo, ni una coma, ni una pausa, ni mas ni menos de
las que tiene, porque dice lo que dice, y ésa es la UGnica forma auditiva, sonora de

decirlo, porque su eufonia, su estructura fonética, su musica, significa lo que significa y
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no invariable, no puedo cambiar nada de su estructura auditiva sin que arruine el
sentido; y a su vez, el sentido ha llegado a un nivel de transparencia, que no admite
otro sonido que ése, ese parentesco profundo que, tedricamente, platénicamente, llega
a la identidad de sonido y sentido, es una poesia.

Ahora, eso es tan empirico que podemos tomar cualquier poema y decir: jMira que
hermosura! ;Cémo se podria decir esto de otra manera? No puedes cambiar nada; en
cambio, en un verso malo... hay gratuidades de sonido, de sentido, se puede decir de
otra forma, o lo que dice es tan poco que da lo mismo.

- Muy predecible.

Si, predecible.

- Cuando se habla de la belleza, se considera como algo muy arbitrario, segun
lo que cada persona encuentra bello o feo. Sin embargo, ;usted piensa que todos
pueden llegar a alcanzar el mismo grado de contemplacion con las cosas que son
esencialmente bellas?

Siempre en la contemplacion de la belleza hay una subjetividad en acto, la mia, y
en ese sentido la belleza es subjetiva. Pero al mismo tiempo esa subjetividad en acto
esta integramente referida a la objetividad sustantiva de la obra de arte y en ese sentido
es objetiva. Entonces, no tiene ningun sentido hacer pelear objetividad con subjetividad
y que si la belleza es objetiva o subjetiva. La belleza tiene que ser subjetiva y objetiva.

Lo que se esconde, mas bien, detras de esa cuestion, es la variabilidad de los
juicios estéticos, que es un hecho a lo largo de los siglos y entre las distintas personas.
La belleza es belleza para el espectador absoluto, para la mirada absoluta, para esto
que incluso algunos teéricos de la lingtiistica y de la literatura llaman el lector absoluto,

el que no puede ser sino Dios, Dios Omnisciente.
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Nosotros nos acercamos mas o menos al lector absoluto; nadie lo es, por muchas
razones. Primero, estamos sujetos a nuestra condicién histérica, que es increible como
altera los juicios estéticos. Lo que se consideraba bello a los veinte afios, hoy nos
cansa, y asi sucesivamente, estamos en el tiempo y, luego, ninguno de nosotros es tan
poderoso, tan perfecto y sabio como para suponer que su mirada es “la mirada”.

Sin embargo, dada una cierta fijacion de la obra de arte, mas alla de sus variables
temporales, es lo que es y es mas o menos hermosa para el espectador absoluto. El
mejor degustador de la obra de arte, es el que mas se acerca a la esencia de ella, lo
que es una idea que algunos llaman puristica, o sea, puramente lo esencial, lo que no
existe en la tierra, que esta en el Topus Uranos platdnico; en el mundo real hay
aproximaciones.

Estas aproximaciones tienen muchisimo que ver con una palabra deteriorada por el
subjetivismo, pero absolutamente necesaria, que se llama gusto. Es una presuncion,
porque es casi como estar hablando en nombre del lector absoluto, pero si yo veo lo
gue veo, una obra de arte, y converso con otro que dice otra cosa, me doy cuenta de
gue no la ha visto, entonces, no tiene buen gusto.

Yo podré ser horriblemente pretensioso como critico literario cuando digo: “Fulano
cuando hablé de esta obra, no la vio”. No vio, tiene mal gusto. Igual cuando uno mira su
corbata y dice que tiene mal gusto o usa unas palabras que son de mal gusto; todo esto
no quita para nada el hecho de que, segun el mas puro impresionismo de Alone, hay
gente de buen gusto.

- En este mundo de hoy, en donde todo es relativo, hay que tener mucho
cuidado, porque se hace pasar por arte obras que no lo son; entonces, ;coémo

validar una contemplacién profunda?



En la practica ése es un problema social que se resuelve, como todos los
problemas sociales, por un consenso mayoritario. El Greco y Goya son lo que son,
porque la mayoria de los espectadores, del tiempo que sean, lo han considerado.

- Una multitud, eso si, no puede determinar la calidad.

Ahi volvemos a un problema que ya es ético, en que si la mayoria tiene alguin
derecho en la validacion de las cosas.

- Lo mismo se puede decir con respecto al rating en television o la venta de los
libros, porque marcan un poco la pauta. Pero, entonces, la belleza ;bajo qué
parametros la encontramos? ;Cémo encontramos a una persona que realmente
le ha dado en el clavo a una cosa bella o no, al margen de todos estos consensos
sociales?

Por de pronto, en gran medida, leyendo lo que dice, lo que escribe sobre esa obra.
Lo voy a decir de una manera muy burda; yo leo una critica de un libro que he leido y
me doy cuenta de que no vio lo que yo vi, por mal gusto. Leo otra y me doy cuenta que
la persona vio, no lo que yo no vi, sino lo que no esta, y digo: “mal gusto”. Yo creo
haber visto lo que esta y digo pretensiosamente, vanidosamente y tontamente, que
tienen muy mal gusto.

Eso no resuelve nada porque los otros diran que es al revés. Es una manera
imperfecta, porque aqui tampoco se trata de saber quién estd mas cerca de Dios como
espectador absoluto, sino que consiste en pedir que escriban lo que vieron. Ahora,
quien juzga que escrito es mas acertado; bueno, estamos en la tierra, estamos en la
historia, asi que en principio nadie.

- ¢Se puede dar la contemplacion en una persona de forma natural o es

necesario un estudio previo? Por ejemplo, un periodista al que le asignan el
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sector Cultura y Espectaculos, y no tiene mayor formacién al respecto, ;usted
considera que esa persona puede llegar a profundizar su sentido estético para
contemplar la belleza de una obra?

Podria, pero necesita una aptitud natural que se llama buen gusto. Si no lo tiene
“Salamanca no lo da”. Si lo tiene, claro que es cultivable y la experiencia juega un papel
enorme. Uno empieza a saber algo de libros, uno diria, sobre tres mil libros hacia
arriba. Ahora, esto no resuelve el problema porque en la practica, no tiene solucién.

- El periodismo de hoy, ;lo encuentra bello?

Del punto de vista estético lo encuentro detestable, casi no puedo leer diarios,
porque me da verglienza el lenguaje. Estoy hablando de El Mercurio, que es el tnico
diario que leo. No hay derecho a escribir asi; ademas, ya no es una cuestion de belleza
ni de estilo, sino de la mas elemental sintaxis.

Paul Valéry decia que los malos poemas, cuando uno los lee, los lee mejorandolos
con la vista. Yo para poder leer cualquier cosa de El Mercurio, tengo que rehacer con la
vista la frase, cosa que me cuesta muy poco y lo hago casi en diagonal, pero me da
rabia que nadie se haya tomado la molestia de escribir en forma no patizamba, en
forma no semi analfabeta.

Encuentro que el grado al que hemos llegado de deterioro del lenguaje, y ya no en
materia de estilo, sino hasta de redaccion, es una vergiienza. Porque qué queda de El
Mercurio para abajo, qué queda para los tabloides, las revistas que se hacen entre
gallos y medianoche. Reconozco que tiene que haber excepciones, pero en principio es

detestable el estilo periodistico.

75



