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INTRODUCCION

El Arte “este hijo de la libertad que sdio quiere recibir sus ordenes de la
ambicion de los espiritus y nunca de los menesteres de la materia’, como apuntd
Schiller, demanda sacrificio, perseverancia y entrega total si su cultor desea
trascender en el tiempo.

La escultura representa, dentro de ia pidstica, el mayor desafio tanto por la
naturaleza propia de los métodos y materiales con que se trabaja, como por el
espacio fisico que se necesita para ejecutar as obras.

Por esta razon es que la gran mayoria de los artistas optan por el camino
de la pintura y el publico siempre se ha sentido mas familiarizado con este tipo de
arte.

La Escultura en Chile aparece en forma sistémica en 1854 con la creacion
de la Escuela de Escultura Omamentai y Dibujo en Relieve. Desde entonces se ha
venido desarroliando el arte de esta disciplina en nuestro pais, que segun las
épocas ha ido adaptando las distintas corrientes o movimientos artisticos
internacionaies.

AUn asi el volumen siempre ha sido considerado como el hermano pobre de
la pintura. La escasa bibliografia que existe al respecto carece ademas de una
falta de actualizacion en los textos.

Durante los Uitimos veinte afios se han producido cambios fundamentales
en la escultura chilena que no han sido estudiados y que merecen ser analizados

y dados a conocer como aporte a nuestra cuiltura plastica.



El primer hecho significativo que ha venido experimentando la escultura
nacional desde principios de los afios ochenta, es la presencia que ha logrado en
los espacios publicos. Ei soporte urbano ha sido el lugar de instalacion donde se
ha desarrollado la escuitura, sobre todo de gran formato.

Desde entonces hasta ia fecha han surgido numerosos parques, plazas y
costaneras, tanto en Santiago como en regiones, incorporado escuituras en sus
entornos. Lo mismo ha ocurrido en las carreteras, donde se ha dispuesto de este
tipo de obras a lo largo de todo el pais. De igual modo edificios institucionales se
han afiadido a esta iniciativa y se les ha visto identificados con obras
tridimensionales.

Junto a este fendomeno se ha observado también, como los escultores
representantes de estas dos Glitimas décadas han sido capaces de trabajar con
nuevas materialidades, incorporandoc desechos y elementos naturales en sus
trabajos. Ademas ios lenguajes se han ido ampliando cada vez mas e incluso
algunos artistas se han acercado a conceptos propios de ia instalacion.

Todo esa innovacion en el quehacer escuitorico nacionai, responde a
muitipies factores, que forman parte de una evoiucion histdrica, que vaien ia pena
investigar .

Por todos esos motivos recién sefaiados, me avocaré a la tarea de una
profunda investigacion, para entender cuaies han sido las causas que han lievado
a este periodo de auge por la que estd pasando ia escuitura chilena. Eilo con el
objetivo de contribuir en crear conciencia entre los chilenos, sobre el significado
de esta disciplina y su relevancia actual en el periodismo cultural y en la sociedad

chilena.



CAPITULO |

LA ESCULTURA EN CHILE DESDE 1854 HASTA 1940

Aunqgue en Chile los origenes de la escuitura se remontan a las actividades
manuales que con fines utiitarios y ceremoniales desarrollaron los primeros
pueblos precolombinos, no es hasta los afios de la Colonia que comienza a
vislumbrarse en nuestro pais cierta continuidad e identidad en la actividad
escultérica.

Durante ese periodo, la discipiina se centré basicamente en ia produccion
de imagenes de culto. La demanda tanto en pintura como en escuitura se producia
a través de Ia igiesia. Con el correr de los afios comenz6 un proceso de extincion
dei volumen de contenido religioso, que -unidos a las necesidades imperantes dei
pais de dar cuenta de la gesta de la emancipacion- llevaron al Estado y a los
particulares a hacerse responsable de los encargos escuitdricos de la época.

Aun asi, a mediados del sigio XiX el pais carecia de escuitores nacionales,
por io que tuvo que proveerse de monumentos y estatuas publicas encargados a
Europa, principaimente a italia y Francia. En 1829 se trajo la primera composicion
escuitorica de cierta importancia, que se encuentra en ia Plaza de Armas, obra del
escultor genovés Francesco Orsolino. Otro ejempio fue el monumento a
Bernardo O’Higgins, empiazado en ia Avenida Bulnes y solicitado ai francés
Carrier Belleuse.

Recién en 1854, bajo el gobierno del presidente Manuel Montt, surgio ia

ensefianza sistémica de esta disciplina con la creacidon de ia Escuela de Escuitura



Omamental y de Dibujo en Relieve, que completd la empresa de instituciones de
formacion artistica junto al Curso de Arquitectura, fundado en 1850 y ia Academia
de Pintura, en 1848.

Su primer director y profesor fue don Augusto Francois, quien orientd la
ensefianza de acuerdo a normas, pautas técnicas y tematicas vigentes en ia
Europa de entonces. La semilla germiné en el taller del formador galo con faientos

como José Miguel Blanco (1839- 1897) y Nicanor Plaza (1844- 1917).

a- Una Profesion Sacrificada

A diferencia de la pintura, cuya practica es rapida y no requiere casi de
instalaciones especiales ni de grandes medios materiales o econémicos -lo que
permite su ejercicio por aficion. La escultura necesita recursos, profesionalismo y
dedicacion. La especialidad de su técnica, métodos de trabajo, temas, tamafio y
destino, hacen de ia escuitura una tarea dura que exige mucho tiempo de trabajo.

A finales del siglo XIX y principios del XX el primer paso del disefio y la
materializacion de ia forma escultérica se concretizaba en su material definitivo
(marmol, piedra, bronce o hierro) si el gobierno o aigun adinerado particular se
interesaba por ella.

De lo contrario, los trabajos originales quedaban por afos en los taileres de
jos escultores sin que nadie se interesara por elios; o si el artista no contaba con
un lugar apropiado donde guardarios, permanecian en el hail de la Escuela de

Bellas Artes hasta que se destruian solos.



Esto explica, en parte, que la escultura haya sido en Chile mas lenta en
desarrollarse que la pintura y que el nimero de escultores de ese periodo sea aun

e8Casa.

b- Escultores de la Academia

Un papel importante como forjador del quehacer escultérico en Chile
cumpli6 Nicanor Plaza, quien destacé en sus estudios desde el comienzo
adjudicandose importantes premios en nuestro pais y obteniendo mas adelante
una beca para perfeccionar sus conocimientos en Paris. La experiencia que
adquiere con sus maestros franceses lo llevé a recibir una distincion por su obra
“Caupolican”, ubicada en el cerro Santa Lucia, a partir de ia cual comienza a ser
reconocido tanto en Chile como en el exiranjero.

Con el tiempo su estilo adquiere mayor naturaiidad, hecho que se ve
reflejado en creaciones como “El jugador de chueca” y su obra maestra "La
Quimera”, ambas situadas en el Museo Nacional de Beilas Artes.

Sus obras, marcadas por un neoclasicismo cargado de eiementos
literarios, poco a poco apuntan en direccidén a un romanticismo que se manifiesta
claramente en escuituras de caracter puro, sin alegorias. Asi queda demostrado
en su obra "Proteccién”.

Este maestro del volumen continué con la ensefanza de la escultura
formando una generacion de artistas nacionales, entre eilos Virginio Arias (1855-

1941), Carlos Lagarrigue (1858-1928) y Guillermo Cordova (1869-1936).



Todos pertenecen a la corriente neocldsica, considerada como expresion
del liamado “bello estilo’, cuyos lineamientos se basaban en la tradicion
grecorromana que intentaba crear normas dirigidas a corregir ia realidad e
idealizar lo visible'.

Entre los artistas mencionados que merecen mas de un comentario,
destaca Virginio Arias, a quien Plaza le tenia un especial afecto. Prueba de ese
aprecio fue la invitacion realizada a Europa en 1874 de maestro a discipulo. De
esta manera, y tras instalarse en un taller parisino gracias a la gestion de Plaza,
Arias ingresa a la Escuela de Beilas Artes de Paris. Para costearse sus estudios
debié trabajar en variados oficios, entre los que destacan su papei como ayudante
del talier de Carrier Belleuse. Con toda la experiencia ganada en el exiranjero
ejecutod su primera gran obra “El Defensor de ia Patria”, alzada en la Plaza Yungay
y mas conocida como “Ei Roto Chileno”. Al comienzo, sus creaciones se
distinguian por una mezcia que recogia elementos del realismo, clasicismo y
romanticismo. Entre las obras de ese periodo figuran “Dafnis y Cloé™, “El
Descendimiento” y “Hojas de Laurel’. Esia uilima, segun los entendidos,
corresponde a la sintesis perfecta de su trayectoria, por cuanto logré un equilibrio
entre estas tres corrientes.

Una de sus creaciones finales importantes, y que represent6 un hito dentro
de la escultura chilena fue el “Monumento ai general Baquedano’. Instaiada en ia

plaza homonima, merecié definiciones tan certeras como las de Victor Carvacho

! Victor Carvacho. Historia de la Escultura en Chile. Editorial Andrés Bello. Santiago, Chile, 1983,
p.186.
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el cual describe la obra como “la expresion dei caracter nacional marginado de

toda teatralidad™.

El Curso de Escultura, en ese entonces, al igual que el de Arquitectura y la
Academia de Pintura, eran auténomos. En 1900 ia unidn de estos estudios en una
sola institucion fue concebida por el escultor Virginio Arias, con ia creacion de la

Escuela de Belias Aries.
c- Una artista de transicion

Existié un segundo grupo de escultores que pertenecié a la formacion de la
Escuela de Belias Artes, que a diferencia del periodo anterior, se distinguid por
una mayor descripcion de sentimientos en sus obras. En ese sentido fue una
corriente mucho mas romantica, que recogia matices formales naturalistas e
impresionistas, pero siempre basados en un realismo subyacente. Entre sus
cultores estaban Rebeca Matte (1875- 1929), Simon Gonzalez (1856- 1919) y
Emesto Concha (1874- 1911).

De los principaies escuitores de la época, Rebeca Matte es sin duda, la que
aicanz6 mayores niveles de trascendencia estética, influidos en buena medida por

haber experimentado su formaciéon con maestros del viejo continente y por la

2 ibid, p. 201



situacién econdmica, que le permitié crear sin urgencia ni necesidades los
materiales.

Nieta de Andrés Beiio, se formé en un ambiente de cultura intelectual, pero
ademas fue una mujer que experimentd el dolor en came propia. Primero
enfrentandose al mundo sin la presencia de su madre, la cual padecia de una
extrafia enfermedad a la cabeza que derivd en una amnesia; y luego el sufrimiento
por la muerte de su Gnica hija, Lily ifiguez. Todo ese desdichado destino que la
acompaiid en vida, se vio reflejado en sus obras.

Entre los viajes gque realizé con su padre al vigjo continente la artista fue
definiendo su vocacion de escultora. Pero es en Roma donde adquirid sus
primeras lecciones en el taller de Monteverde.

En su primera etapa como escultora realizd numerosas obras que llaman la
atencion en Europa por el sello de dramatismo con que fueron ejecutadas.

Mas adelante la artista produjo esculturas inspiradas en ia tragedia clasica
de la antigua Grecia, entre ias que destacan “Horacio” y “Militza”, ambas con una
notable carga literaria, producto de ia formacion que recibio ia artista.

Con el tiempo, Rebeca Matte comenzd a experimentar una morfoiogia que
se cefiia a una nueva visidn esculidrica fransferida por Augusto Rodin. La
imposicién de este creador influyd directamente en un cambio significativo en la
artista chilena. El francés se propuso, segln analiza ia historiadora isabel Cruz,
tres cosas: “"liberar a la escultura del servilismo de ia representacion objetiva;

distanciaria de la competencia de ia ejecucion virtuosa, vacia y pedante de los
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Gitimos académicos; y retornar a la materia y la vida por medio de la sugerencia de
las formas”.®

incorporando esos hallazgos la artista  adopté un nuevo estilo en el
quehacer escultorico, sin abandonar su academia de corte clasico, pero
recogiendo aspectos estilisticos mucho méas espontaneos alejados de los excesos
naturalistas -caracteristicos de fines del sigio pasado- y aiejandose del sentido
fiterario, para ahondar en el sicoldgico.

Rebeca Matte represent6 el realismo de comienzos del siglo XX, pero se
diferencié de sus anteriores por la cuota de extraordinario sentido dramatico
entregada a sus creaciones. Esa intensidad expresiva y comunicacion de
sentimientos humanos, entre estos el dolor y el herocismo, se advierten con
agudeza en el monumento a “Los Héroes de ia Concepcion”, considerada como
una de sus obras maestras, “de tosco y recio tratamiento de los personajes, a la
manera de un Rodin, sobre todo por el sentido de conjunto, dentro de un
dinamismo impresionista, ya que no nos detenemos en alguna figura en
particular’.*

Otra de sus célebres escuituras es el monumento “Los aviadores” (ver foto
p.12). La reproduccion, ubicada en el frontis del Museo de Bellas Artes, lieva

inscrita “Unidos en ia Gloria y en la Muerte” y fue encargada por su marido

3 Isabel Cruz. Historia de la Pintura y Esculfura en Chile desde la Colcnia al siglo XX. Editorial
Antértica. Santiago, Chile, 1984, p.449

* Enrique Melcherts. introduccion a la Escuitura en Chife. Ministerio de Educacion, Santiago, Chiie,
1982, p, 101
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escultor francés Vignoli. La obra original esta en la plaza Matia de Rio de Janeiro

y fue donada por Chile a Brasil en el centenario de su independencia.

Rebeca Matte dej6 como legado un grupo de obras que a ojos de Enrique
Melcherts bastan para proclamarla como una de las mas grandes escultoras de
Ameérica, y como una de las artistas méas fuertes, mas personales, mas inspiradas

que haya producido Chile en su época.’

® Ibid, p, 9
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La subordinacion de ia escultura a las normas académicas fue
apreciablemente mas acentuada que en la pintura durante esta época, pero
hay que reconocer que el alineamiento de los escultores mencionados en la
tradicion académica y su faita de libertad expresiva son comprensibies, si se
considera que la propia escultura europea mostrd sefiales de renovacion solo a
partir de August Rodin.

Este grupo de escultores analizados constituye una generacién que se
podria calificar de académica, donde la produccion de estatuas cumpiia con una
demanda pragmatica: adornar igiesias, decorar plazas, conmemorar proceres, o
satisfacer las necesidades de coleccionistas imbuidas en ias ciasicas tradiciones
greco-romanas.

Coincide en eilos ia concepcion estética; ia ejecucion técnica a través del
sistema de modelado, empleando el marmol y el bronce como materiales de
preferencia; y el sentido tematico, destinado a ilustrar un hecho o episodio, tanto
de caracter histoérico, como alegoérico o mitoiogico.

Este periodo se caracterizaba ademas, por solicitar a los escultores de
entonces la creacion de monumentos publicos y retratos de personajes iiustres, io
que imposibilitaba a los artistas dar cabida a su creatividad y autonomia.

“La insercion de estos creadores en un -estilo comun, basado en una doctrina
impositiva, debilitd, en muchos casos, ia investigacion independiente y neutralizé

la fuerza expresiva individual, en beneficio de la obra bien hecha; ia técnica



subordiné la libertad creativa y todo desborde imaginativo quedd mitigado por la

sujecion tematica” ©

d- Los pioneros de ia Renovacion

Hasta el segundo decenio del sigio XX se prolong6 la tradicién académica
europea, especiaimente francesa e italiana. Sin embargo, con ia llegada de los
afos veinte se sucedieron una serie de cambios politicos y socio-culturales en
el pais, lo que motivé al gobierno al cierre de la Academia de Bellas Artes en
1928, y al envio de un grupo selecto de artistas a perfeccionarse a Europa. A su
regreso, con la experiencia adquirida y su contacio con tendencias innovadoras,
los artistas iniciaron en Chile ia blisgueda de nuevos caminos estéticos y técnicos.
Eilo permitid una ensefianza agil y una convivencia enriquecedora de los nuevos
patrones io que contribuy6é a fransformar la Escuela de Bellas Aries en facultad
universitaria desde 1929, para convertirse en el ceniro mas importante dei arte
nacional.

Es a partir de la decada del veinte cuando en nuestro medio surgieron los
primeros intentos de liberarse dei influjo académico, al aiero de ios grupos
Montparnasse y la Generacién del 28. Al liegar a este periodo hay un quiebre

fundamental en ios propdsitos y objetivos del artista plastico.

= Milan Ivelic. La Escultura Chilena. Departamento de Extencion de Cultura del Ministerio de
Educacion. Editorial Gabriela Mistral. Santiago, Chile, 1978, p.13
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Los seguidores de estas tendencias comienzan a abandonar la rigidez de
ias soluciones tradicionales, buscan mas alla de ia mera representacion, e intentan
compenetrar su obra con un reflejo de sus propias inquietudes, por io que crece el
campo de accion de la individualidad.

Se inicia Ia experimentacion con nuevos materiales. Ai bronce, marmol y
a la piedra -tradicionaimente concebidos como materiaies nobies- ie suceden Ia
arcilla, el hierro y fa madera.

Algunos de estos escultores se aventuran también a desprender sus obras
del predominio del volumen cerrado, en blogue, reempiazandoio mediante ia
armazoén de pianos o la incorporacion del espacio como elemento constitutivo del
volumen.

Los que comenzaron esta renovacién fueron: Abelardo Bustamante
(1888-1934), Totila Albert (1892-1967), José Perotti (1898-1956), Lorenzo
Dominguez (1901-1963) y S8amuei Roman (1907-1990), quienes inician un
lenguaje de simplificacion y geometrizacion en la escultura.

Totila Aibert: Formado en Alemania, al pasar por Chile en 1923 io celebrd
la Mistral por venir a sacudir ” la telarafna de nuestra rutina artistica”.’”

Pero su venida fue breve y recién en 1939 vino a quedarse. En Alemania,

bajo las bombas, desaparecieron sus obras. Alla era considerado el mejor

" Migue! Laborde. Ef Mercurio. Santiago, Chile, 8 dic 1992, p, A 03.
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exponente del retrato expresionista, talento que aqui le demandé encargos
sucesivos, como ios bustos de “Lastarria”, “Bolivar’, “Beethoven”, todos en yeso.

Entre sus composiciones mas singulares se encuentra el “Monumento a
Rod¢” del Parque Baimaceda y “La Tierra”, en el Museo de Arte Contemporaneo,
que evidencia un concepto innovador del espacio frente al volumen, producto del
eniace ritmico entre una figura masculina y otra femenina.

José Perotti: Otro de los artistas que pudo perfeccionarse, gracias a los
numerosos viajes que realizd al viejo continente. Su esiadia en Espana y
posteriormente en Francia contribuyeron a ampliar su vision del arte,
especiaimente en el tailer de Antonie Bourdelie, uno de los discipulos de Rodin.

Su llegada a Chile estuvo marcada por el signo de Ia rebeldia, vertida en su
activa participacion con el "Grupo Montparnasse”, bastante criticado en la epoca
por generar presiones modernas. Luegoc comenzé a frazarse un camino
caracterizado por la docencia, ocupando el cargo de director de la Escuela de
Artes Aplicadas, puesto que desempeiio hasta su muerte.

En 1837, gracias a la beca Humboldi viaja a Alemania y adquiere
conocimientos que a su vueita a Chile transmitié a sus alumnos y aplicé en sus
obras. Sus esculturas se caracterizan por ser figuras antropomorfas, en las que
integra el espacio a ia forma. Enfre sus piezas que dan cuenta de este estilo
sobresaien “Matemnidad “ y “Bote”, ambas apreciabies en el Museo Nacional de
Bellas Artes.

Fruto de los recorridos por Alemania y Francia, Abelardo Bustamante
tomo contacto con ias corrientes artisticas de vanguardia europea. Al liegar a Chile

realizd “Maternidad”, pieza tallada en madera directa situada en el Museo

16



Nacional de Belias Artes. La obra rompe todas ias normas académicas y clasicas,
acercandose al expresionismo que conocio en Berlin, para mas tarde adentrarse
en fa corriente cubista.

Lorenzo Dominguez: Este escuitor no rompié tajantemente con la
tradicion, sosteniendo un vinculo con ia concepcion clasicista, mediante el uso
recurrente de la figura humana. Sin embargo, es considerado dentro del grupo de
personaiidades artisticas que renuevan la escultura chilena, unc de los mas
rebeldes, segun la historiadora del arte Isabel Cruz.

“De temperamento critico y amplias inquietudes intelectuales, nunca pudo
sujetarse a normas que no fueran las de su propia sensibilidad o ei ejemplo de ios
grandes escultores de iodos los tiempos; por eso rehusé una formacion
académica sistematica y prefirié escoger él mismo sus fuentes de aprendizaje”

Santiaguino y de familia espafiola, a ios 17 afios viajd a su madre patria,
donde descubrié su vocacion como escultor tras participar en diferentes taileres
de artistas esparioles que le ensefaron la taila directa y las distintas posibilidades
de ia piedra.

Después de 10 afos de permanencia en Madrid regresé a Chile para
convertirse mas tarde como profesor de escultura en la Faculiad de Belias Artes.
Fomentd el conocimiento de los diversos materiales y el desafio de la talla directa,
sin modeios preparatorios como habia sido anteriormente de rigor.

En sus esculturas de caracter expresionista se observa un desprendimiento

de los elementos decorativos que tienden a debilitar la obra. Destacan en ellas, el

® \sabel Cruz. Historia de la Pintura y Escultura en Chile desde la Colonia al siglo XX. Editorial
Antartica. Santiago, Chile, 1984, p, 459

17



volumen por sobre la representacion naturalista dei modelo. Utiliza un lenguaje de
simplificacion y geometrizacidon que se demuestra en sus formas macizas,
trabajadas mediante planos sintéticos. Este interés se agrega a su inclinacién por
materiales como el bronce, ia piedra y el cemento a los que expiota también su
color y textura.

Es uno de los primeros escultores gue valorizd las formas monumentales
del arte prehispanico, demostrado en sus piezas capitales: el "Monumento al Dr.
Luis Calvo Mackenna” emplazado en el Parque Gran Bretafia y el “Busto de Juan
Sebastian Bach” en el Parque Forestal.

Samuel Roman: A ios 12 anos comenzé su trabajo bajo la férrea direccidn
de Virginio Aras, aprendiendo las mas diversas tecnicas de la copia, del
modelado, hasta la estatuaria griega mas compleja. Roman plasmé en marmol,
bronce, pero sobre todo en piedra sus tematicas mas constanies: ia figura de la
mujer, los retratos y su escuitura aiegdrica.

En 1937 viaj6 a Berlin, gracias a la beca Humboldt, donde experimenté los
valores del arte aleman en la produccion de Emst Barlach. Al afio siguiente
concursd en la Exposicidén Intemmacional obteniendo el Premio de Honor por su
obra “La novia del viento”. En esa pieza el artista inicid una exploracion estética
de las raices continentales, que sirvio de inspiracion a muchos de sus seguidores.
Su obra comenzd a introducir el nuevo concepto de creacidon autonoma,
proponiendo ia separacion dei concepio de escultura dei término “estatuaria”.

“Roman se libera de los modelos en que se desenvolvid ia plastica

escultorica, alejandose de lo narrativo y buscando soiuciones absolutamente
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inéditas, en donde tiende a una profundizacion de lo expresivo, apartandose del
tono literal de la figuracion representativa imperante en esos afios” .

Pese a su preocupacion por liberar al volumen del peso literario, algunas
de sus obras no siguen este patron. Esas caracteristicas se ven testimoniadas en
el “Monumento a las Educadoras®, en plena Alameda Bemardo O’Higgins y el
“Monumento al Presidente José Manuel Baimaceda® situado en la gran rotonda
de la Plaza Baquedano, esculturas ejecutadas por encargo pero que no
respondian a su tematica personal.

La estética escultérica de Samuel Roman transité por multiples materiales y
sistemas de produccion: la piedra, el bronce, la terracota fueron en su escultura,
los materiales definitivos de sus investigaciones en torno al significado del arte.
Sus obras van desde la figuracion hacia la abstraccion. Su Gitimo periodo (1960-
1985) esta caracterizado por un conjuntio de trabajos muy disimiles en su formato
y constitucion formal. Logrando una sintesis, su produccion se proyectd hacia una
nueva visidbn o concepto del arte escultérico que recogieron [as generaciones
venideras. Todas estas caracteristicas le permitieron en 1964 ser reconocido con
el Premio Nacional de Arte.

Sin duda, estos escuitores mencionados anteriormente, fueron los
primeros que intentaron de aigin modo desligarse de ia tradicion académica de
antafo -aungque no por completo- y ios que impulsaron a una evolucién necesaria

en la historia dei voiumen en Chile.

% Gaspar Galaz. "Roman Colvin Pefia un siglo de Escultura Chilena” . Revista Disefio, N° 23, Dic,
1993, p, 8
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CAPITULO i

PERIODO DESDE 1940 A 1970 Y SU APORTE A LA ESCULTURA ACTUAL

1- Décadas 40 y 50

A partir de la década de 1940 ios escuitores se abren definitivamente hacia
corrientes mas modernas, como el cubismo, el superrealismo y las distintas
formas de abstraccién, que se alejaban del figurativismo estricto exigido por la
Academia. Los ariistas nacionales se incorporaron a esas tendencias
internacionales vigentes experimentadas por escuitores como ei inglés Henry
Moore, el suizo Alberto Giacometti, los italianos Marino Marini y Santiago Mazu, el
austriaco Federico Wortuba y el norteamericano Alexander Calder. Correspondio a
esta generacion ia revolucion anti-académica.

La introduccién de la escuitura abstracta impiicé grandes cambios en las
practicas de trabajo en los taileres. Se inicid la talia directa y se desterrd la
maquina toma puntos donde artesanos talladores, no escuitores, reproducian las
esculturas en marmol 0 madera. £s el caso de todos ios marmoies del hall centrai
del Museo Nacional de Bellas Artes que fueron hechos en Paris o Carrara por
artesanos, tal como los marmoles de Rodin que nunca fueron tocados por la
mano del escuitor.

Los artisias de esta epoca dieron un audaz vueico al significado y

contenido de su propia obra. Sus investigaciones respondieron mas a las
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consideraciones conceptuales que a las senciilas, o compiejas, formuias visuaies,
volumétricas y ceremoniales de sus antecesores. Ello va unido a la exploracion de
nuevas técnicas, formatos y materiales, como por ejemplo el empleo de desechos
industriales. A su vez, se adquiri0 una conciencia sobre ia necesidad de una

escultura ligada a la idiosincrasia del pais.

a- El legado de dos figuras femeninas

Esta forma de abordar la escultura recién sefialada se inicia en Chiie con
dos figuras femeninas: Lily Garafulic (1914) y Marta Colvin (1915-1995), ambas
lograron consagrarse internacionaimente gracias a sus decisivos aportes
entregados a la evolucién de la escultura nacional.

Lily Garafulic: Discipula destacada del taller de Lorenzo Dominguez quien
en ese entonces era director de la Escuela de Bellas Artes y que mas tarde
presidid fa alumna, cargo que ostento por largos afios y que le permitié formar a
muchos escultores.

En su etapa de aprendizaje cred sus primeras obras, que corresponden a
retratos y bustos ejecutados en terracota, marmol, piedra y bronce. Entre sus
primeros diez afios de labor artistica, unidos a la exploracién tematica de la figura
humana, realizé un viaje a Europa donde amplié su formacion escultorica con el
artista rumano Constantino Brancusi.

En 1944 obtuvo ia beca Gugenheim que le permitié estudiar durante un afo

en Estados Unidos. A su regreso se abocé a un trabajo que constituye una obra
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monumental integrada a la arquitectura resuelto por las "16 figuras de los
profetas”, realizadas en cemento para ia cGpula de la Basilica de Lourdes.

Con el tiempo, la artista terminé con ia sujecién al modelo, que habia
experimentado por largo tiempo, para eiaborar formas mucho mas sueltas y
espontaneas. Comenzé a vislumbrar una exploracion del ienguaje propio de ia
escultura desprendiéndose de cualquier elemento representativo.

En los afios 60 viajo a isla de Pascua, donde aparecen los “Aku-Aku” y el
“Androgeno”, obras que ilustran este periodo de la esculiora. Sus creaciones,
técnicamente, se caracierizan por el empleo de madera carcomida con
incrustaciones de viruta de metai, soidaduras y pernos, es decir, materiales
inusuales para lo que era la practica escultdrica por esos anos.

Pero esa innovacion de la artista no quedé alli y se acentud con el tiempo,
al utilizar residuos de fundicibn y pasta metalica que le procuraron nuevas
posibilidades texturales.

El legado que traspasé Liliy Garafulic a sus seguidores corresponde ali
logro de formas puras, abstractas, ajenas a ia representacion fradicional del tema
mitoidgico y a la experimentacion de materiales no tradicionales. Lo anterior se
suma a la formacion de varios artistas hoy consagrados como, Raul Vaidivieso,
Aifredo Portales, Sergio Castillo, Matias Vial, entre otros y a su direccién dei
Museo de Bellas Artes, cargo que desempefié desde 1973 a 1979 ayudando a
difundir el volumen nacional en toda su extension. Todos estos apories se vieron
refiejados en el merecido Premio Nacional de Arte, que se le otorgo a la escuitora
en 1995, galardén que la sitia como una artista contemporanea, cuya creacion

adquiere una solidez duradera y vigenie.
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Marta Colvin: Aprendio la técnica de la talla directa en piedra con Lorenzo
Dominguez, mientras que Juilo Antonio Vazquez la estimuidé en la depuracién de
las formas. Ingresé en 1939 a la Escuela de Bellas Artes, donde posteriormente
asumio ia catedra de escuitura.

La artista se inicié en el volumen con obras intimamente vincuiadas ai
mundo representativo. De ese periodo inicial son sus monumentos a “Sucre” y
“‘Bolivar”. Luego entré en una inclinacion mas abstracta y finalmente se sintié
atraida por ios elementos primordiales de la naturaleza.

Becada en 1948 por el gobierno de Francia se relacioné con dos escultores
relevantes de la modernidad: Henry Laurens y Ossip Zadquine. Pasados tres afios
la artista se vinculé en Europa al nuevo lenguaje de la escuitura a través de
Brancusi, Arp y Henry Moore. Este Ultimo- fundamentai en su obra- le hizo ver la
riqgueza que poseen ias raices precolombinas a las que pertenecia y la incentivo a
investigar sobre sus origenes. Tomando en cuenta los consejos del artista inglés
recorrid America, donde su contacto con las cuituras ancestrales fueron decisivos
para encontrar su verdadero estilo, reconocible en todas sus piezas.

“Caminando por la pampa, senti crujir a tierra bajo mis pies y me di cuenta
de que pertenezco a este lado del mundo, que todo io que hiciera en adelante
seria para exaltar a este continente’ '’ sefiala la artista en una entrevista
concedida a la prensa, dos afios antes de su muerte.

Inspirada en esos principios ia obra de Marta Colvin que en sus comienzos

mostraba claramente una inclinacidon por ia redondez de la forma comienza a

'® Marta Colvin. En la Plenitud Creativa, Paula Véliz . Vivienda y Decoracion, El Mercurio, Santiago,
Chile, 31 diciembre, 1983, p 07.



adquirir una transformacién en donde la curvatura fue reemplazada por ias lineas
verticales y horizontales, dando por resuitado esculturas de contornos mas
agudos y delimitados, en suma una escultura apoyada en la geometrizacién de la
forma.

La artista renuncié al blogue unico, que fue tradicionalmente el sistema
sobre el cual el escultor trabajaba, reemplazandoio por un sistema constructivo
que permita la union de las partes; el ensambie en cambio le ofrecia esta
posibilidad. Las obras de esta etapa, como “Estrelia del sur, la monumental
creacion en piedra “Torres del Silencio”, con la cual gané el Gran Premio
internacional de Escultura en la Viii Bienal de Sao Paulo en 1965 y “Puerta del
Sol”, recogen un repertorio de formas singularizadas por sus nombres, como
vestigios memorables de la entrafia sudamericana historica, y algunos elementos
arrancados a la mitologia chilena.

El reconocimiento internacional de ia obra de Marta Colvin, que en 1970 se
hizo tangible con la entrega del Premio Nacionai de Arte, se debi6 a este aporte
originai en el que revive la sustancia de un continente gue, hasta su llegada,
estaba mudo e inexpresado en ia escultura chilena.

La independencia de los bloques posibilitd a la escultora una amplitud en la
oportunidad de creacion de formas, de tal manera que con ella la escultura chilena
penetrd en la investigacion y proposicion de una creacion escultérica en el espacio

urbano.
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b- Promocion del cincuenta

Durante los afios cincuenta surgid una promocién de escultores que
continud practicando el geometrismo abstracto de la época y que fue incorporando
en sus obras lecciones recogidas de los diversos viajes que emprendian los
artistas a Europa. Entre elios sobresalieron en la evolucidbn de la escuitura
nacional: Sergio Mallol (1922- 1973), Rosa Vicufia (1925), Teresa Vicurfia
{(1927), Jaime Antunez (1923), Sergio Castilio (1925), Matias Vial (1931), Radl
Valdivieso (1931-1993) y Alfredo Portales (1932- 1995).

Sergio Mallol: Aprendio el trabajo de la forma esculpida con Julio Antonio
Vazquez y especialmente con Lily Garafuiic. En 1954 gané una beca para
perfeccionarse en la Universidad de Londres, donde estudié con Henry Moore. En
Florencia logré dominar las técnicas de la fundicion. De vuelta a Chile en 1966
frabajé como artista y profesor consiguiendo construir el primer taiiér de fundicion
en la Facultad de Belias Artes.

Su obra escasa, debido a su temprana muerte, se caracteriza por un apego
a2 la figura humana, que realiza en marmoles, piedras y en metales. Entre sus
piezas mas bien logradas destaca “Torso de ia Victoria” ejecutada en bronce, que
revela un marcado expresionismo logrado con los afios.

Rosa Vicufia: Escogié para sus esculturas materiales blandos y
maleables como la arcilla, ia greda y el yeso, los que moldea directamente con
sus manos. Desde sus maternidades en ceramica de inspiracion popular, la artista

evoluciont a un tenso expresionismo que se unia con las problematicas humanas.
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Su formacién fue influida por la libertad de accidn que le entregaron los maestros
Lorenzo Dominguez y Samuel Roman en la Escuela de Belias Artes, junto con sus
estudios realizados en Estados Unidos y lo aprendido con el escultor
norteamericano Paul Harris cuando éste visité Chile.

Teresa Vicufia: Hermana de Rosa Vicufia, estudio en la Escuela de Bellas
Artes con Raul Vargas y Maria Fuentealba, pero se orienid a un camino muy
distinfo al de estos escultores. La artista se relaciond de manera instintiva y
directa con sus creaciones. Por esta razon renunci6 al trabajo con el blogue, que
requeria un estudio previo, ya sea mediante lineas trazadas en el material o en
bocetos. Su necesidad de inmediatez con la materia ia lievaron a inclinarse por
aquellas que son maieables y ductiles y que permitian el modelado directo como
la greda y el yeso en su caso. En sus volimenes juega con los llenos y vacios,
incorporando en las formas el espacio. En la mayoria aparece expresada, pero no
de manera explicita la figura humana.

Otro escuitor de la época es Jaime Antinez, a pesar de su paso por el
taller de Samuei Roman y ei Centro de Escultura de Nueva York e inmerso en un
medio proclive a la cuitura piastica junto a sus hermanos Nemesio Antinez y
Enrique Zafartu, sus obras estan muy distantes de las tendencias que marcan el
volumen nacional. Segun Isabel Cruz se enfrenta a la escultura despojado de

conceptos y teoria a priori, con una actitud intima y privada, vivencial'!.

" isabel Cruz. Historia de la Pintura y Escultura en Chile desde la Colonia al sigio XX. Editorial
Antértica, Santiago, Chile, 1984, p, 485.
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Algunas de sus obras buscan semejanza con las del suizo Alberto

siacometti, en ias que se distinguen imagenes antropomorfas, esquematicas, pero

dindmicas.

Matias Vial: Discipulo de Julio Antonio Vazquez y Lily Garafulic,
perfecciond sus estudios en Espana y Estados Unidos. Las esculturas de este
artista se resueiven en signos que parecen contemplar y grabar la cultura
prehispanica en nuestro continente. Vivencia hecha de viajes incontables y
estudios rigurosos en Ameérica Central y Sudamérica, investigando el pasado pre-
colombino. Su obra se aproxima ai volumen geométrico trabajando ia talla directa
de la piedra, el marmol, el bronce y la madera.

Raul Vaidivieso: Tuvo en sus comienzos una atraccion por las formas
elementales de la naturaleza, especiaimente aquellas que cumplen la funcion
fecundadora y reproductora.

Estudid en la Escuela de Bellas Artes siendo discipuio de Julio Antonio
Vazquez, Lily Garafulic y Marta Colvin. Permanecié fuera de Chile entre Espafia,
Francia y Marruecos, por 18 anos, dedicado a su labor escultérica. Voivid a
nuestro pais donde comenzd a trabajar ia piedra. Esta etapa, que va de 1960 a
1968, se caracterizo por la presentacion directa de formas relacionadas con ios
organos sexuaies, combinados con formas de la naturaieza. Recurrié en primera
instancia a materiales ductiies, faciimente moldeables que después traspasaba al
material definitivo, en especial, al bronce cromado.

Aifredo Portales se introdujo en ia practica de la escuitura en ia Escuela
de Bellas Artes, donde fue alumno de Lily Garafulic, estudios que prosiguié en

Paris en 1960, para luego establecerse en 1969 en Espafa durante once afios e
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?incorporarse al ambiente artistico de la madre patria. En 1980 vino a Chile, donde
fue reconocido como un ariisia ya consagrado. Su obra abstracta se distingue
por la creacion de cuerpos geometricos, que se manifiestan en esferas, cubos y
faminas intervenidos por fisuras, que aluden a tembiores terraqueos y las fuerzas
misteriosas de la naturaleza. Todos estos volumenes sobresalen por una técnica
¥y fundicion muy bien logradas en un material noble que es el bronce.

Sergio Castillo: Estudio en la Escuela de Bellas Artes con Julio Antonio
Vasquez, Lily Garafulic y Marta Coivin. A lo largo de su carrera es posible
distinguir varias etapas. La primera esta centrada en la ejecucién de animales,
especialmente galios y toros, representada en la obra “toro” en marmol negro del
Museo de Arte Contemporaneo.

En 1958 de vueita de un viaje realizado a Europa descubrio en el hierro el
material definitivo para sus obras. Se propuso experimentar con metales

soldados, que para ia época eran posibilidades que estaban vedadas en nuestro

Esta formula de hacer escultura, practicada por ios consiructivistas rusos
descubierta por Picasso en 1912. En ese entonces el artista espariol dobié y
cortd una chapa de hierro para dar forma a una guitarra cubista, produciendo la
primera escultura construida de la historia del arte, a diferencia de las habituales
as modeladas o esculpidas. Mas adelante Picasso sin manejar bien ia técnica
de la soldadura acudid en ayuda del esculior Julio Gonzalez para seguir
construyendo sus esculturas. Tiempo después, este uitimo comenzé a crear sus

propios trabajos, convirtiéndose posteriormente en el padre de la escultura directa

1 metal.
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Esta singuiar aplicacion escultdrica de la soldadura de hierro dio origen a lo
= se denomind "dibujar en el espacic”, cuya continuacién tuvo como privilegiado
otagonista, a partir de los afos 40, al escultor estadounidense David Smith. En
inmediata posguerra, el ejemplo del norteamericano fue seguido por un conjunto
e escultores entre ellos Sergio Castillo, quien se convirtié en el primer escultor
eno en trabajar el metal directo en nuesiro pais.

En 1964 se ie encargo la primera escultura publica forjada y soidada en
etal para la ciudad de Vifia del Mar. Es aqui donde el artista chileno encontré
leno cause a su expresividad, la que se vio demostrada en alrededor de 50
wolosiones en fierro de gran formato, empiazadas en lugares publicos en Europa,
stados Unidos y nuestro pais. Entre estas se encuentran el monumento a
in Luther King, en la plazoleta de Tomas Moro y que posteriormente se le
ncargé una reproduccidén para la ciudad de Boston en Estados Unidos; y
rupcion” en el Parque de las Esculturas de Santiago.

Dentro de ios muiltipies viajes que realizé con el fin de perfeccionarse, sin
da su permanencia en Espaiia durante el régimen militar fue la que le entregé
ayores experiencias, junto con su estadia en Boston -a comienzos de los
henta- donde se le contratd para crear el taller de Escuitura en Metai e impartio
si=dras en la Escuela de Artes de la ciudad.

La trayectoria de Sergio Castillo y su importancia en la introduccion de la
scultura en  metal directo en nuestro pais se ven refiejadas en el merecido

amio Nacionai de Arte que recibe el artista en 1997.
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2-Décadas 60y 70

El panorama artistico mundial de esos anos concedio interés a los objetos
reales suministrados por la sociedad de consumo y a la realidad factica. Junto con
lo anterior, definié formas geométricas en el espacio e involucra al espectador
eliminando la nocién de obras en voliimenes para espacios interiores. Dos artistas
parecen orientar las opciones del momento: Anthony Caro y George Segal,
guienes reformularon la tarea de la escultura. Los afanes experimentales, las
indagaciones formales y ia asuncion de la tecnologia son claves que ayudan a
comprender la diversidad de opciones e iconografias que se advierten en ese

periodo.

a- Generacion del sesenta

En la década del sesenta, la escultura en nuestro pais esbozd algunos de
fos caminos por fos que se mueve actuaimente. Uno de elios es descubrir ios
aspectos fisicos y sensibles del material y lograr la independencia respecto al
volumen descriptivo. Otro camino fue el tratamiento de la figura humana, objeto de
muitiples enfoques y experiencias técnicas para renunciar, igualmente, a lo
narrativo.

‘Los nuevos mecanismos de produccién buscaron una “nueva narrativa”
basada en el 6xido de los metaies, la rugosidad de los cortes sobre una plancha

metaiica o el apaleo de la greda, que el bronce copiard en la fundicién. Los
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escultores se concentraron en la fisicidad del objetoc para mostrar su propia
presencia’. '

Durante esos afios muchos artistas viajaron a perfeccionar sus estudios en
Estados Unidos y se interesaron por indagar y experimentar formuias
volumeétricas, a partir de materiales no tradicionales. Dos ejemplos que evidencian
la pertinencia del uso de materias plasticas nuevas, los constituyen los esculiores
Carlos Ortazar y Juan Egenau.

Entre los escuitores nacionales mas destacados de estos afios se
encuentran: Juan Egenau (1927-1987), Federico Assler (1929), Carios Ortuzar
{1935-1985), Mario irarrazabal (1940), Gaspar Gailaz (1941), Féiix Maruenda
(1942) Francisca Cerda (1943) y Hernan Puelma (1944).

Juan Egenau: Ingresé a la Escuela de Beilas Artes de la Universidad de
Chile, alii estudio pintura, dibujo y grabado especializandose en la técnica de
esmalte. Fue Marta Colvin quien io incentivé a seguir escultura, vocacion que se
definid paulatinamente, airededor de los afios 60. Alcanzd un extraordinario
virtuosismo con el metal, el que define una concepcion clasicista, sensual y
depurada de ia figura humana. Estudio pintura y fundicion en la Facultad de Bellas
Artes, para mas tarde especializarse en Fiorencia y en Estados Unidos. Después
de realizar piezas inspiradas en los rasgos naturales, se centrd en un riguroso

analisis del volumen que originG masas abstractas recubiertas de pernos vy

planchas metalicas alusivas a la tecnificacién contemporanea. Obra maestra de

ZMilan Ivelic, Gaspar Galaz.. Chile Arte Actual. Ediciones Universitarias de Valparaiso, Valparaiso,

Chile, 1989, p, 23.
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este periodo es “Amor aguerrido” de aluminio apreciable en el Museo Nacional de
Bellas Artes.

Federico Assler: Es considerado como uno de los pocos artistas
nacionaies que se han consagrado a la realizacion de obras monumentales,
concibiendo la tarea escultorica instalada en el espacio publico y abierto.

Aproxima su obra al hombre de la ciudad y priviiegia el hormigon vy
cemento, materias caracterizadoras de la urbe moderna. El duro e inciuso
agresivo material le sirve al artista para hablar de paisajes extraordinarios,
abstractos, pero de un ritmo y formas que reenvian siempre a la naturaleza y a lo
organico.

“‘Sus escuituras son rotundas. Fuertes y agresivas. Convuisionadas.
Cuestionadoras e inquietas. Francas y exigentes. Plenamente actuales y unicas.
Eso, en breve, es io que hace que nos atrevamos a decir que Federico Assler - en
su hacer tremendamente riguroso- es uno de ios mas importanies escuitores
chilenos de la segunda mitad del siglo XX’

Algunas de sus creaciones monumentaies se pueden apreciar en el Parque
de las Esculturas, en el Centro de Eventos Casa Piedra y en el Parque de Los
Reyes, con su “Homenaje a Jackson Poliock”.

Carlos Ortazar. Es otro artista interesado por la obra integrada en el
espacio urbano. Ademas fue el pionerc en nuestro pais, en aprovechar los aportes

cientificos y técnicos en ia ejecucion de sus obras, producto de su estadia en

" Carolina Abell. 50 Afios de Escultura Contemporénea Chilena. Morgan Impresores, Santiago,
Chile, 1996, p, 98.



Estados Unidos, donde tomd contacto con las corrientes norteamericanas con
afanes experimentales de entonces. Se interesé en el conocimiento de las
técnicas y materiales nuevos como los plasticos forzados, flexiglass, resinas
acrilicas y vinilicas. Sus investigaciones lo llevaron a desarroliar el arte cinético,
experimentado con formas moviles. Esta tendencia se vierte en el monumento al
general René Schneider, empiazado en la rotonda Kennedy de Santiago.

Mario Irarrazabal: Reaiizé sus estudios como escultor fuera de Chile, en la
Universidad de Notre Dame, Estados Unidos y iuego en Aiemania aprendio con el
escuitor Waldemar Otto, figura clave para definir su estilo figurativo expresionista.
En sus obras aparece como tema cenirai el hombre acompafiado de los
probiemas por los que atraviesa la sociedad contemporanea, como ia injusticia, la
soiedad y la desvalidés. Los volimenes que configuran ia figura humana se
caracterizan por el abuitamiento del cuerpo y el adeigazamiento y aiargamiento de
los miembros, que confieren a sus formas anatdmicas una extrafia e impactante
apariencia.

La mayoria de sus piezas en bronce estdn elaboradas en pequefio formato
utilizando 1a técnica de la cera perdida. Aungque también realiza creaciones de
gran tamafio, un ejemplo de esie fipo de obras son su serie de manos,
monumentales fragmentos apoyados © enterrados en el suelo que estan
instalados en diversos lugares como Punta del Este, Desierto de Atacama o
Venecia.

Félix Maruenda: Discipulo de Marta Coivin, este escuitor motivado por su
maestra siguidé sus estudios en Londres durante el gobierno militar. Su contacto

con creadores ingleses de la época como Henry Moore influyé notablemente en
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una orientacion materialista revelada mas tarde en sus obras. Maruenda otorga
gran valor a ios materiales - madera, piedra y metal- Trabaja sus esculturas, no
usando estos soportes como materias primas, sino respetando mucho el
elemento mismo con sus caracteristicas que le son propias. Ademas concibe ia
obra en su monumentalidad y demuestra una preocupacion, al igual que otros
artistas anteriormente nombrados, por integrar la escuitura a espacios abiertos.

Gaspar Galaz: Trabajo desde un comienzo Ia taila directa de ia madera.
En sus primeros trabajos abordd la figura humana, donde predominaba una
actitud instintiva, de elaboracién inmediata, sin bocetos ni trabajos preparatorios.
Luego enird en una etapa donde el escuitor realizd estudios previos, para la
ejecucion final de sus obras, las que formula a través de un proceso constructivo
en que renuncia a la escultura de bulto y construye varios bioques
ensamblandoios con un sentido arquitectonico de fa relacidn masa y espacio.
Esta etapa se caracterizé no por la figura humana, sino por la union de elementos
organicos o de maquinaria. Hay una relacién de esta forma de trabajo con ia
escuitora Marta Colvin, que es posible distinguir en su obra “Vigias”, en el Museo
de Bellas Artes.

Francisca Cerda: Siempre figurativa, con incursiones de ida y vueita hacia
propuestas mas abstractas, esta esculiora, licenciada en Bellas Aries en la
Universidad de Chile, ha hecho de la mujer la tematica central de su obra. Sin
embargo, en las uitimas dos décadas ha aliernado este tema con el de la
masculinidad y la pareja, ios que ha recreado incursionando en materiales como la
greda, el yeso, cera, plumavit, papel macheé y metal. Después de abandonar la

docencia en la Universidad de Chile, la artista se vincuio con la terracota, material
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del cual nacieron sus “gordas felices”, a las que todavia recrea en metal o fibra de
vidrio.

Muchas de sus obras corresponden a encargos del gobiemo, entre los que
destaca el monumento a Jorge Alessandri, para la plaza de la Constitucion, el del
Padre Hurtado para su santuario, y el monumento a Frei Montaiva.

Hernan Puelma: Se ha preocupado del hombre. En un principio elabor6
sus volumenes en un bloque Unico con diversos elementos, especiaimente en
aiuminio. Por mucho tiempo (1985-1993) su tematica ia concentré en el espionaije,
los poiiticos y lo eciesiastico, siendo caracteristico de esta época sus series de
militares. Mas tarde, el estar a cargo del Museo Arqueoldgico de Santiago por
cerca de 15 afios y una necesidad de cambio en su obra, io ilevaron a investigar
el tema dei “chamanismo”, donde tuvo que experimentar con materiales, como la
totora, madera, cactus, dentadura de animales, cueros, semillas, entre otros. Entre
sus obras publicas se encuentra el “Hombre en bicicieta” (1999) en el frontis dei
edificio de Correos de Chile, en la Avenida Eduardo Frei Montalba y “Pionero”, en

la Ciudad Empresarial.

b- Generacion del setenta

Durante los afios setenta la escuitura chilena continué con ias técnicas y
materialidades empleadas en la década pasada, pero con una notable disminucion
en quienes se deciden a practicar esta disciplina. Esta situacion se debid en parte

a la falta de recursos con que podian contar ios escultores de la época.
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Ei ejercicio de esta discipiina necesita requisitos minimos para practicaria,
entre elios, un espacio fisico adecuado. Las condiciones materiaies de produccion
tienen una exigencia de infraestructura muy superior a las de la pintura o el dibujo.
En ese sentido, ia Escuela de Beilas Artes de la Universidad de Chile proporciono,
por largas décadas, la infraestructura que necesitaban ios escuitores y éstos
ejercian ia docencia y eiaboraban sus propias obras en ios talleres que ia
universidad les otorgaba. “Esta situacién en la década de los setenta tiende a
reveriirse, debido a los cambios de politica universitaria y los acentuados recortes
presupuestarios, io que impide el desarrollo de la actividad artistica en general, y
especificamente de la escultura™.

Entre ios exponentes de esta reducida promocién se encuentran:
Francisco GacitGa (1944), Aura Castro (1946), Patricia del Canto (1948) y
Osvaldo Pena (1950).

Francisco Gacitta: La orientacion materialista anti-literaria que aparece en
sus obras surgié de sus primeros pasos en ia Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile, tras observar la talla directa en los talleres de su maestra
Lily Garafulic y el ensamble ejecutado en las obras de Marta Colvin. Sus primeros
diez afios de escultor los dedico a ganarse la vida trabajando con sus manos ei
fierro. Durante su estadia de ocho afios en Inglaterra, estuvo en contacto con el
maestro Henry Moore, donde reafirmo su tesis de que las esculturas eran el

resuitado de la manipulacion directa del material. En Londres estuvo a cargo de ia

' Mitan Ivelic, Gaspar Galaz. Chile Arfe Actual. Ediciones Universitarias de Valparaiso, Valparaiso,
Chile, 1989, p, 351.
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catedra en talleres de madera y piedra en St. Martin's, una de las principales
escuelas de escuituras de la ciudad.

Durante estos afios, Gacitia pudo entender y asimilar también, el proceso
de consiruccion, experimentado a principios dei sigio XX por Julio Gonzalez,
gracias a su maestro Antony Caro, profesor jefe de Ia escuela londinense.

Toda esa filiacidn que sostuvo con sus maestros formadores y su estadia
en el extranjero le sirvieron de base para llegar a su actual obra, la que demuestra
una fuerza inusitada en la materia y en formas abstractas de raices primigineas,
carentes de todo ilusionismo literario.

Su apego a la monumentalidad de la materia se ha explicitado durante las
dos uitimas décadas. Sus escuituras en espacios publicos, como la dei Parque
Forestai, Ciudad Empresarial, Aeropuerto de Santiago, Chiletabacos, homenaje a
“Gabriela Mistral”, en el Parque Américo Vespucio, entre otras, dan cuenta de esta
caracteristica.

Aura Castro: Egreso de la carrera de arte en 1977, y dos afios mas tarde
ya estaba instalada en Madrid, especializandose en escultura gracias a una beca
que prolongd. Durante sus diez afios de permanencia en Espafia vendié sus
obras vivid de su arte. En un comienzo, su inquietud se centraba en ia figura
humana, en la ubicacién del hombre en el cosmos. Ahora le procura el pasado,
trabajando el concepto de lo sagrado, derivado de encuentros con lugares
misticos que tuvo Espafia. Sus formas escultéricas de diversos materiales-
maderas, cueros, y aceros- son ejecutadas mediante formas puras y una factura

impecable.
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Patricia del Canto: Se inicié en la ceramica y posteriormente se concentrd
en la tridimencionalidad. En sus obras combina materiaies tecnologizados como
acero, aluminio y espejos con eiementos naturales; piedras y maderas. Disefia y
construye estas piezas logrando una escultura de formas muy puras y
geométricas. Como otros escultores la artista concibe su trabajo inserto en el
espacio publico, por lo gque algunas de sus obras cumplen ia funcion de ser
recintos y anti-recintos, invitando al espectador a interactuar con la obra a fraves
de los espacios que la conforman. Esta tendencia se revela en *“ Cis Mundo -
Trans Mundo”, seleccionada en 1997 con el fin de ser exhibida en la embajada de
Estados Unidos en Chile, junio a ias obras de otros escuitores nacionales.
“Semillas” es una de sus trabajos pubiicos mas conocidas, emplazado en el
Parque de ias Esculturas de Santiago.

Osvaldo Pefia: La obra de este escuitor se caracterizé en un principic, por
el trabajo de la plancha metalica golpeada, para modelar formas figurativas, como
zapatos, camisas y figuras humanas en distintas facetas. Mas tarde el trabajo
plastico de Pefia se vio alterado por un viaje que realizé a Chiloé. El vivir en
contacto con la naturaieza o llevaron a nuevas experiencias de las cuales surgira
una necesidad interior de contraponer a aquel material propio de fa era industrial,
por la madera nativa de la isla. La talla directa, el trabajo con la gubia, son las
nuevas estrategias de elaboracion con las cuales rescato io primigenio, io oriundo,
lo autéctono y io primitivo que enconird inmerso en el bosque chilote. La figura
humana sigue siendo un comun denominador en sus esculturas. Esta tendencia

se hace presente en obras de gran formato, para espacios abiertos, como las del

38



Parque Forestal (1987), “Espiral” (1996) en el frontis dei edificio Word Trade
Center y la Estacion Baquedano del metro de Santiago.

Conocidas las raices de nuestra escultura -tras analizar los aportes de
algunos movimientos y esculiores, asi como ios cambios artisticos producio del
contexto socio cultural que ha venido experimentando Chile y la cultura occidental
en general- es posible introducirse con mayor propiedad en la poética que ha
caracterizado a esta milenaria disciplina durante las dos uitimas décadas en

nuestro pais.
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CAPITULO Il

LA ESCULTURA CHILENA DURANTE LAS DOS ULTIMAS DECADAS

1- Diversidad de Estilos

La escultura chiiena contemporanea desde los afios ochenta en adelante
recoge las tendencias del quehacer europeo de mediados del sigio XX,
incorporando nuevos materiaies y enunciando un ienguaje propio.

Esas caracteristicas se desarrollaron en Chile en el marco de un contextio
que trajo consigo una serie de cambios en el ambito politico, econdmico y cultural.

En la década del setenta muchos esculiores viajaron fuera de Chile por
becas extranjeras y con ia ilegada dei régimen militar permanecieron fuera del
pais, como es el caso de Francisco Gacitia y Félix Maruenda, quienes se
instalan por afios en Inglaterra.

La venida a Chile de estos artistas en los afios ochenta, tras la experiencia
ganada en el extranjero significd un gran aporte para la escultura.

“Trajeron una vision inglesa de ia escultura muy distinta: la del ensambiaje
americano. Nosotros teniamos una concepcion académica escultérica en bloque
monolitico y de pronto aparecen estos artistas trabajando los materiales, como la

madera y la piedra, en bruto”, sefiala Enrique Solanich.’®

'> Enrigue Solanich, historiador de! arte y vicepresidente ejecutivo de la Corporacién Cultural de
Providencia. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 1 marzo, 2000
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Esas vivencias que fueron traspasadas a las generaciones siguientes, se
suman a un crecimiento econdmico y desarrolio tecnolégico que comenzé a
experimentar el pais por esos afos, io que permitié el uso de nuevos materiaies,
que antes estaban descartados y que fundamentalmente aportan ia construccion,
la arquitectura y la nueva tecnologia.

Otro factor muy importante propio de ios uitimos veinte afios, es la
arremetida que ha tenido el avance de ias comunicaciones, via internet. Este
acceso desmedido de la informacion ha incidido en todas las areas de la sociedad
incluyendo a las artes visuales y entre elias a ia esculiura. Hoy los artistas se
sienten parte de esta aldea giobal y se enteran de lo que esta aconteciendo en
materia artistica en las vanguardias europeas o norieamericanas. Ese traspaso
de conocimientos, y experimentaciones hace que los jovenes se mantengan
actualizados de io que pasa en el resto del mundo y desarrollen nuevas ideas y

propuestas.

a- Representantes del Periodo

Recogiendo todos esos aportes de la mano de lenguajes experimentados
por los propios artistas, surgieron en Chile una serie de esculiores en el
transcurso de las dos Uitimas décadas, donde destacan: José Vicente Gajardo
(1953), Francisca Nuafez (1961), Alejandra Ruddoff (1960), Iban Daiber

(1955), Pedro Pablo “Paioio” Valdés (1956), Paola Vezzani (1968), Marceia
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Correa (1963), Marcela Romagnoli (1970), Zinnia Ramirez (1955 ) y Norma
Ramirez (1964).

José Vicente Gajardo: Este artista podria ser uno de aquelios silenciosos
exponentes de una escultura mas bien tradicional. Aungue modernista en la
abstraccién de las formas, mantiene una fuerte relacidon con ia materia nobie y una
pulcritud en el oficio que lo figan, segin el mismo, a Samuel Roman y Marta
Colvin.

‘Es una obra que surge por una admiracion de nuestros antepasados y de
un proceso de investigacion de la escuitura precolombina, de nuestra cuitura
mapuche y visitas a ia isla de Pascua, pero a la vez es muy purista, muy cerca del
minimal’, sefiala el artista.”®

Después de estudiar en la Escuela de Arte de ia Universidad de
Concepcion y de un breve paso por Santiago, Vicente Gajardo se retir6 a Dofithue
para trabajar con la piedra y el granito que extrae y talla directamente en la
cantera.

Es un picapedrerc en el mejor sentido de ia palabra y propone una cosa
muy valida: un retorno a ios grandes valores de la naturaleza, a la cosa
primiginea, a la cosa simbdlica, a la relacién del hombre con la madre natura.

Reconoce un real interés en la arquitectura contemporanea, en especial
por ei portugues Alvaro Siza, que se caracteriza por construir espacios puros,
limpios y despejados, sin barroquismos, io que de alguna manera se refleja en

sus trabajos.

'° Vicente Gajardo. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 25 febrero, 2000.
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Su técnica se caracteriza por los empalmes y cuidadas formas, tan
precisas que parecen hechas a maquina. Siempre al empezar una obra nueva
recurre al dibujo. Realiza primero un boceto de la idea y después de varios,
empieza a darle volumen al bosquejo a traves del barro o el yeso.

“Ahi se produce el encuentro mas honesto, mas verdadero. Uno crea esta
idea en tres dimensiones, y de ahi se empieza a buscar el material adecuado, se
va a la cantera y se logra la obra ”"’.

No es facil trasladar toneladas de roca hasta el taller. Pero el ya tiene toda
una estructura necesaria para extraeries a las piedras las obras que tienen dentro.
‘Es como una pequefia empresa, con herramientas, tecle, vehicuios..., una
preocupacion ajena a ia parte creativa, pero que no podemos pararia”.

Gajardo cree que ha hecho un aporte al desarrolio de Ia escultura nacionai.
“Hay un trabajo de investigacion, de largos afios™"®.

El artista no ha estado ajeno a contribuir en ia belieza de los entornos
urbanos. Es posibie encontrar algunas de sus obras pulblicas en el Parque de las
Esculturas y en la Ciudad Empresarial, en esta Gitima, experimenté por primera
VEeZ en acero.

Francisca Nuafiez: Absolutamente contraria a Gajardo, rompe ios esquemas
tradicionales al incorporar desechos en sus trabajos, como tuercas, cordeies,
alambres y géneros y asi construir seres, impregnados de un colorido

desenfrenado.

" Viicente Gajardo, Entrevista...

8 vicente Gajardo, Entrevista ...



ia artista, licenciada en artes piasticas, mencidon en escultura de la
Universidad de Chile (1978), se aleja de los materiales habitualmente utilizados en
la elaboracion de las obras, empieando aquellos de bajo costo, consecuentes con
sus personales carencias economicas. Estos materiales, muchas veces ios recicia
para voiver a utilizarlos en nuevas creaciones que evocan la imagineria popular.

Sus obras se caracterizan por un marcado expresionismo, que revelan su
afan critico de ia sociedad chilena, a través de ia ironia y la satira.

A juicio del critico de arte Gabriel Barros ”, la obra de ia artista es, sin duda,
la revelacion escultérica de la generacion del ochenta, por ia “irreverente fantasia
de sus creaciones ”."*?

A esas afirmaciones se suman las de Carolina Abell “Es una artista sin
limitaciones de ningun tipo. Eilio, sin duda, pasa a ser un ejemplo de

independencia creadora y, a su vez, de genio”20

, indica la critica de arte.
Actuaimente, la artista se encuentra en Holanda perfeccionando sus
estudios, gracias a una beca que se le otorgd este afio.
Alejandra Ruddoff: Lo primero que llama la atencién en los quince afios de
trayectoria escultérica de esta artista es la produccién de obras de presencia
muitiple.

Desde un comienzo existid una curiosidad en elia por ensayar con diversos

materiales. Ese interés ia llevd a practicar sus trabajos en cemento, madera,

'? Gabriel Barros, critico de arte. Catalogo, Exposicién Colectiva Nueve Escultoras Chilenas en el
Parque de las Esculturas {10 Enero- 10 Marze, 1991).

2 Carolina Abell. 50 Afios de Escultura Contemporanea Chilena. Morgan Impresores, Santiago,
Chile, 1998, p, 110.
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fundicidn, yeso, diario enroliado y pintado, bamb, piedra y acero inoxidable, entre
otros.

“Cada material te entrega posibilidades tremendamente distintas. Al
principio ios tomaba conforme a io que tenia al aicance y luego, en ia medida que
me he ido desarroliando los utilizo segun el proyecto que me pidan, trabajando con

ellos sin ningun susto™

, sefiala Alejandra.

A pesar de esta disponibilidad abierta a asumir materiales nuevos y a
tomarios y dejarlos segln el tema, la artista reconoce que hay también una
tendencia ciara en ella a utilizar materiales nobles, por la durabilidad que éstos
representan.

Desde el punto de vista de la composicion de su obra la escuitora cuenta
que, al terminar sus estudios en la Universidad de Chile (1985) le quedo muy
claro que no queria seguir trabajando con el pedestal y comenzé a darle mucha
importancia al formato.

‘Lo empecé a llamar el uno a uno, es decir, como una referencia ai
receptor: cada uno de nosotros uno a uno con la obra, ambos (obra y receptor)
sobre el suelo, andlogos en altura, como diciendo “mano a mano” en el juego

dialogante de intercambios, en el incremento de significaciones™®

, enfatiza.
A esta actitud frente a la obra se agrega el que, no necesariamente fuera
un solo elemento, sino que pudiesen ser mas, donde cada uno de éstos tuviera su

identidad y lograran una relacién entre si, constituyendo un espacio escultdrico.

2 Alejandra Ruddoff, escultora. Enfrevista concedida a la autora de la tesis, el 1 marzo, 2000.
#A Ruddoff, Entrevista...



Con esa tesis Alejandra partié a Alemania, gracias a una beca. Al liegar a ia
escuela de arte germana se dio cuenta que el nivel de alld era muy exigente, por
lo que decidié partir de cero y experimentar en la academia. De esa manera
ingresé a la Akademie der Bildenden Kinste (1987-1988), en Minchen. Un afio
mas tarde tuvo ia oportunidad de participar en un seminario de escultura dictado
por el maestro Tim Scott. Tiempo después se incorpord cerca de tres afios (1991-
1993) en el taller del escuitor Hans Ladnder, donde gané mucha experiencia y
seguridad en la formacion académica. “De ahi que muchas veces en mi obra, de
carécter abstracto, haga alguna alusién a la figura humana” 2 | explica.

Las motivaciones de sus creaciones van desde ia interpretacion de un
modelo, a la critica social. Esta se ve finamente expuesta en “Reunién Cumbre”
(1992), instalada en el Museo de Arte Contemporaneo. ‘La obra corresponde a
una junta sugerida de los poderosos sentados en sus sillones, en aigin saién,
decidiendo destinos, representados por un conjunto de troncos de madera

desbastada, reunidos en circulo”

, anade la artista.

Una de sus obras publicas “Homenaje al viento”, constituida por cuatro
columnas de acero inoxidable, acaba de ser instalada en febrero, en la ruta que
une Punta Arenas con Puerto Natales.

ivan Daiber Cuando era estudiante de arquitectura en la Universidad de
Chile, tomo algunos cursos de pintura respondiendo a una inclinacion visual y

creativa, que después se manifesté en la tridimencionalidad. Escuitor autodidacta,

sus obsesiones actuales son las mismas que en los ochenta: la recurrencia a un

> A Ruddoff, Entrevista...
%4 A Ruddoff, Entrevista. ..
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imaginario de seres fantasticos en donde se une lo animai, io humano y io divino;
la opcién por la simplicidad de las formas escogiendo la madera con aplicaciones
de bronce como material. Ademas de la presencia dei humor y ia ironia.

A tanio ha liegado su identificacion con esas calificaciones, que fue
bautizado como el “antiescultor’. Se trata, por lo demas, de un titulo que no le
molesta ya que cada cierto tiempo €l mismo se encarga de aclarar que es un
“artista plastico” y no un escultor, y que sus creaciones no son esculturas sino que
“‘objetos”.

“Mas que esculturas son artefactos. Sencillamente, prefiero verlas como
objetos. No tienen un tratamiento esculiérico propiamente tal, muchas son fruto de

ensambles y piezas sacadas de otros objetos”

, manifiesta el artista.

En los tiempos que corren, puede resultar un buen negocio ser presentado
como anti algo, ya que asegura Qriginalidad y frescura. “lvan Daiber viene a
significar frente a esa escultura (tradicional) algo similar a ia aparicion del chileno
Nicanor Parra en la poesia latinoamericana. Personaje que se establecio frente a

n26

la grandiosidad, seriedad y magnitud épica dela poesia precedente™” , escribi6 el

poeta Raul Zurita.

= véan Daiber. Yo no me inspiro, me concentro, Soledad Salgado. Vivienda y Decoracion, El
Mercurio, 12 febrero, 2000.

* Ral Zurita. Ibén Daiber: La leccién de libertad, Texto de presentacion de la obra del escultor en
fa Simon Partich Galleries, Vancouver, 1997.
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Su honestidad para reconocer que en la factura de las obras recibe una
importante cuota de ayuda externa, también se ha convertido en motivo de
polémica. Para Daiber, io imporitante es ei disefio del objeto mas que su
ejecucion.

Paiolo Vaidés: Recibido de disefio teafrai en la Universidad de Chile
(1980), este artista opta por ei camino del volumen. Su obra estd marcada por ia
innovacién en los métodos y procedimientos en la realizacién de la escultura,
inciuyendo los materiales y ei afan iidico. Las obras de este escultor nacen a
partir de un proceso de elaboracién que incluye la estructuracion del entorno con
alambre y el relieno con piedra, metal y ceramica. Sus iconografias zoomérficas-
caballos principalmente- evocan lo rupestre, lo milenario y se inspiran en el mundo
griego.

Marcela Correa: Recoge para sus escuituras ios elementos de Ia
naturaleza como froncos y piedras obligandolos a mutarse en una suerte de
estilizacion.

‘Mis obras son mas sofisticadas que troncos. Hay mucho trabajo de pulir de
ensamblar, y quedan unas dimensiones enormes”, afirma®".

Es un trabajo casi obsesivo el de esta artista. Sus mdédulos se hacen mas
complejos, buscan desde sus diferenies angulos esa especie de perfeccion, ese
clasico concepto de belleza, siempre vital y escurridizo para quienes asumen la

creatividad como aigo imprescindible.

% marcela Correa. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 4 de febrero, 2000,
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Terminados sus estudios (1990) en Ia Universidad Catdiica, tomo contacto
con el escultor Francisco GacitGa, quien a su llegada de Londres comenzo con
una serie de simposium en piedra, madera y metal. La artista se fue a vivir a
Huilquilemu, un museo de arte religioso en Talca, con un grupo de alumnos que
Gacittia selecciond de la Universidad Catdlica y de la Chile. Entre elios estaba
José Vicente Gajardo, Alejandra Ruddoff, Carios Fernandez, Pabio Rivera, Sergio
Ceron, entre ofros.

“Fue la primera vez que con mis comparfieros trabajé materiales nunca
antes vistos en escuela, como la madera, piedra. No conociamos ni un puntero, ni
una gubia. Pero si tuvimos la rapidez de desarrollar el lenguaje, de crear formas.
La gente de la Chile era méas preparada en la parte técnica, porque tenian taileres
muy superiores a los nuestros, pero menos sueltos en sus propuestas"za, cuenta la
escultora.

Desde entonces -comenta- fue interesandose en una busqueda muy fuerte
con ios materiales, “inspiradas en un lenguaje que se funda en las raices de lo
étnico™®. que ha permanecido en su propuesta hasta ahora. Una de sus
esculturas es posible apreciarla en el patio ala sur del Museo de Arte
Precolombino.

Paola Vezzani: Proviene de una formacion dei dibujo. Se recibié en esa
especialidad en la Universidad Catdlica (1994), méas adelante enconiré su

verdadero camino en la escultura.

% Marcela Correa, Entrevista...

% Marcela Correa, Entrevista....
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Esa influencia la lievé a que todo su trabajo lo reaiice a partir de la plancha
de acero, la cual a la manera de un recorte de papel previamente dibujado, es
oxicortado produciendo bordes o contornos irregulares.

Ei soplete de oxicorte es el iapiz, pero un iapiz que corta y expuisa aguelio
gue esta excluido de la imagen. Luego la plancha es forjada, para que el plano
adquiera cierto volumen. Posteriormente la artista une muchas de sus formas
produciendo conjuntos escultéricos, logrando un contraluz por medio de contrastes
entre llencs y vacios.

Paola Vezzani cataloga su obra como tradicionalista, pero reconoce la
novedad de que sea plana. “Es un dibujo en el aire, tal como io hacia a principios
de sigioc el escultor espariol Julio Gonzéalez, con la diferencia que abarcaba mas
espacio, porque ejecutaba innumerables dibujos volumétricos” *°, sefiala.

Sus tematicas van variando segun sus inquietudes, pero siempre apuntan a
lo sicoldgico, a través de sus figuras antropomérficas, zoomorficas, el hombre y la
mujer, pero sobre todo, las barcas que hablan del viaje, de ia navegacion a otras
zonas dei ser. Todos asuntos que atafien a la trayectoria dei hombre con la vida.

Marcela Romagnoli: egresé de la Universidad Catodlica (1995), y ha
trabajado en fierro, bronce, ceramica en iconografias centradas en io animal.
Actuaimente se estd atreviendo con la madera nativa. Se afiaté con este dltimo
material utilizando despojos del bosque nativo. En ese sentido ha trabajado en
conjunto con el escultor Roberto Polhammer (1926), con el fin de denunciar Ia

depredacion que ha sufrido en Chile el bosque.

¥ pacla Vezzani, escultora. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 7 de febrero, 2000.
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Sin embargo sus obras- a juicio de la artista— marcan una individualidad, las
que se caracterizan por ser figurativas a diferencia de las del artista Poihammer,
cuyas esculturas son abstractas y expresionistas.>!

“Son formas simples, curvas y profundas, donde se distingue ia tematica,
basada en la mujer, el hombre y la pareja, todas ellas cimentadas por una relacion
de encuentros y desencuentros entre los seres humanos”. 2 agrega Marcela.

Zinnia Ramirez: Original y sugerente es la obra de esta artista. En sus
trabajos aparecen los mas insélitos materiales como el carbén, pasto y flores
secas, hojas de alcachofa, coral, piedras, cuarzo, semillas, raices, espinas,
conchitas, trozos de vidrio, puas de erizo, hongos de i€, entre otros.

Todos aguellos elementos naturales de la tierra, aportan textura, color,
volumen, donde la ceramica es la base de todas estas creaciones. Ellas que dan
cuenta ademas de ios mitos y misterios de ia artista, constituyendo su trabajo en
una obra mistica, con fundamentos en io ecoidgico y en ia cultura mapuche.

Zinnia explica que existe toda una concepcion espiritual en su obra que
responde a una vuelta a lo natural, a lo no téxico, a lo reciclable, que ha venido
experimentando con otros escultores en conjunto, entre ellos Leonardo Moya y la
Anita Winnecken. “El exponer muchas veces nuestros trabajos junios, también
simboliza el hecho de no tener el ego del artista, sino que trabajar por una

concepcion del arte en comin.” =] agrega.

3 Marcela Romagnaoli, escultora. Tentfaciones Creadoras, Carclina Abell. Artes y Letras, El
Mercurio, 20 febrero, 2000, p, E14.
# Ibid, p, E 14.

3 Zinnia Ramirez, escultora. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 29 febrero, 2000.
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Entre sus motivaciones esta ademas el interés por la cultura y la lengua
mapuche. investigando se dio cuenta que el idioma indigena es el mas perfecto
que hay en la tierra y que es una cultura que posee tal cantidad de sabiduria que
crea una necesidad innata por querer transmitir esos conocimientos a la gente. En
ese sentido reconoce que es tanto io que necesita entregar y expresar a través de
sus obras, que muchas veces la escultura ie queda chica, por io que recurre a las
instalaciones, “ahi puedes armar mas conceptos, puedes decir mas cosas™
sefiala.

A la hora de definir su arte, explica que tal vez se escape del concepto
tradicionai que la gente tiene de este mismo, porque ella viene de la generacién
del noventa, con una concepcién muy magica. “Escultura viene de esculpir, pero
las esculturas que yo he hecho, las llamo “es- cultura”. Con mi arte yo hago
“cultura®. Porque cultura viene de colere, que en el idioma mapuche significa
recolectar. Recolectar todas esas experiencias de la vida, para ir haciendo de Ia
vida la cultura®, manifiesta.

Para llegar a este camino, ia creadora debié pasar primero por una
evolucion artistica. Estudié arte en la Universidad de Concepcién, donde fue
ayudante de Enrique Ordofiez, su profesor de escultura. “Tenia mucho interés en
el volumen, pero no segui ese camino, porque en la escuela se ensefiaba a

trabajar con piedra y yo no sirvo para desbastar. A mi me gusta el silencio, la

34 Zinnia Ramirez, Entrevista....
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ceramica, el unir materiales. En Santiago ingresé al taller Huara-Huara y ai de Lise
Miller. Ahi descubri el verdadero camino en el arte” >, asegura.

Norma Ramirez: Sus obras bordean ios limites entre la escuitura y la
instalacion, e involucran al espectador activamente a través del color, la textura, la
materialidad y la forma. Ha optado por un tipo de materiales que remiten a un
cierto estado primigenio. Son materiales no habituales mezcladas con otros
tradicionales. Eilo plantea una via renovada para la convencional expresion
escultorica chilena.

Las obras realizadas Uitimamente por la artista representan la continuidad
de sus anteriores realizaciones fundamentadas en la investigacién, manipulacién y
aleacion de diversos materiaies. Bronce, fierro, resina, tela papel y espinas son
algunas de las materias primas empleadas en sus trabajos, que generaimente
presenta como objetos en el espacio. Al respecto afirma la artista: “...mis
esculturas surgen como una necesidad corporal y espiritual de producirlas,
nombrarlas y lievarias hacia un espacio en donde su corporeidad sea capaz de
reactivar los sentidos, transfigurando y singuiarizando un lugar determinado del
espacio profano, en una fuente de fuerza y sacralidad que, con la Unica condicion
de penetrar alli, permita al hombre tomar parte de ella” >

Las distintas materialidades y lenguajes que estan siendo experimentados

por todos estos creadores jovenes en el quehacer escuitorico nacional coexiste

% Zinnia Ramirez, Entrevista....
* Norma Ramirez. Vivienda y Decoracién, El Mercurio, 20 marzo, 1999, p, 62.
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ademas con artistas mayores ya consagrados, que se mantienen apegados y
fieles a los materiales con ios que se iniciaron. Escuitores que emergen en los
afos cincuenta como Sergio Castillo -quien continua practicando ia metalurgia en
hierro- Matias Vial en su trabajo con ia piedra o Roberto Pothammer con ia
madera, siguen vigentes hasta hoy. Lo mismo ocurre con los representantes de la
década del sesenta y setenta, entre elios Federico Assier quien sigue dedicado al
tratamiento del hormigén; Francisco Gacitua vinculado como siempre con la piedra
y la madera; Osvaido Pefia prosigue con sus esculturas en madera y continua
utilizando el acero para obras publicas y Patricia del Canto no se ha despegado de
sus obras interactivas ejecutadas con materiales predominantes de la
construccion arquitectonica.

Todo ese panorama, producto de un choque generacional, va conformando
un ambiente que hace a la escultura actual sea polisémica y esté representada por
una infinidad de estilos diversos, tanto en su facturacion, como en sus propuestas.

Este ecléctico escenario predominante en la capital permite advertir
multiples opciones o poéticas. A ello se le debe agregar la presencia de los
escuitores regionaies, que tienen sus tradiciones iocales.

Al respecto, el historiador del arte Enrique Solanich sostiene que “Se esta
constituyendo un panorama escuitérico a lo largo del pais, donde las
materialidades a veces responden a ias materias primas que hay en la zona. Me
ha tocado ver a artistas en el sur de Chile que trabajan el hierro, pero basicamente
los escuitores de Chiloé trabajan la madera. En el norte he notado escuitores de
segunda linea que trabajan ciertas piedras voicanicas que abundan en La Serena,

en Choapa. En Valparaiso hay escultores que trabajan ia piedra, ios metales y hay
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un escultor que es lvan Cabezén que trabaja los desechos, las chatarras” =

comenia el critico de arte.

b- Un Trabajo Multidisciplinario

Una de las caracteristicas de ia escuiiura de ias dos uitimas décadas es la
preponderancia del volumen en espacios publicos y con elio un predominio del
megaformato, a través de frabajos de ensambiado, soldadura y ofras técnicas
directas con el materiai, distinto al método dei modelado o fundicién realizado a
principios de siglo.

Este tipo de elaboracidén de esculturas sumado a la magnitud de las obras, su
desplazamiento e insercion en espacios publicos ha lievado a practicar un método
de trabajc multidisciplinario constituido por un equipo de urbanistas, paisajistas
arquitectos, ingeniercs y equipos técnicos a ia par con el escuitor, que antes no se
producia.

A la hora de encargar una escultura de gran formato en un lugar publico el
escultor realiza una magueta y la manda a transformar a escala.

Sin embargo, hay unos pocos escultores que utilizan este mismo método de
trabajo para ia realizacion de esculiuras de mediano y pequeno formato, entre
ellos ivan Daiber. En ese sentido, existen muchas divergencias respecto al fema.

Hay quienes sostienen que una escultura para que adquiera valor debe nacer de

%" Enrique Solanich. Entrevista concedida a la autora de |a tesis el 1 de marzo, 2000.
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las propias manos de su autor. Otros en cambio, creen que el disefio o la idea
fundada en la obra es lo realmente importante.

Al respecto el escultor Sergic Castillo es uno de los mas intransigentes en
este punto y considera que, para que la escultura tenga valor debe ser hecha por
el mismo artista. “Para que una escuitura te diga algo, debe haber una relacion
directa entre el artista y el material, de io contrario no se entrega ese misterio que
transmite el escultor en sus obras. A ningun pintor se le acepta que sus pinturas
se las pinten otros” %, enfatiza el escultor.

La escuitora Patricia del Canto discrepa con Castillo y argumenta sefialando
que los arquitectos no hacen sus obras, sino que las disefian. La artista considera
ademas, que la escultura es mucho mas que el trabajo artesanal. “Yo en mis obras
delego todo io que es corte, soldadura, porque me carga hacerlo. Lo importante es
el disefio, ia propuesta que estas haciendo. Se debe tener cuidado, porque existe
el peligro de caer en la artesania, sin entregar ningun concepto nuevo a cambio™.

Por su parte la escultora Paola Vezzani sefiala que en el caso personai
prefiere hacer ella misma sus esculturas. “Por el tipo de obras que yo hago se nota
si otra persona me recorta ia plancha de acero, porque tiene mucha importancia ia
linea en el producto final de la pieza”‘”. Sin embargo, cree que es valido que otros

manden a hacer sus creaciones. “En el caso de artistas como ivan Daiber sus

= Sergioc Castillo, escultor. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 27 de enero, 2000.
* patricia del Canto, escultora. Entrevista concedida a la autora de fa tesis el 25 de febrero, 2000.

“ paola Vezzani, escultora. Entrevisia concedida a la autora de |a tesis el 7 de febrero, 2000.
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obras son muy geométricas, de formas simples y se realizan a pariir de

ensambles. En ese sentido no se necesita de la mano del artista” *', agrega Paola.

2- La Escuitura en Espacios Publiicos

“Escuituras al aire libre, expuesias al soi y a ia iluvia, que permitan al
espectador circular por su interior™*?, era el suefio del destacado escultor nacional
Federico Assler hace mas de veinte afios.

Ese anhelo comenzo a cobrar vida en forma sistematica desde comienzos
de los afios ochenta hasta hoy en nuestro pais. Un fenémeno que en el mundo no
es nuevo. Estd en la historia. irdn, Persia, Mesopotamia, Egipto y Occidente
mismo desarroliaron manifestaciones artisticas en iugares publicos.

Sin embargo, el arte cumplia alli una funcién social relacionada
fundamentalmente con el rito, la religién y la memoria histérica. Es decir, el arte
como elemento que permitia entender el mundo y desenvoiverse en éi. Era un
signo que se constituia en testimonio de la relacion del hombre con el mas alla, los
origenes y io cotidiano.

Grandes escuituras de faraones en Egipto, emperadores de Roma vy
campeones olimpicos en Grecia. Mas tarde, imagenes religiosas en el Medioevo y

la honra a los grandes personajes del Renacimiento.

“ Paola Vezzani, Entrevista...

“ Ernesto Saul. Artes Visuales 20 afios. 1970-1990. Ministerio de Educacién. Departamento de
planes y programas culturales. Divisidn Cultura. Santiago, Chile, 1991, p,107.
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Sin duda, o que ha dominado en la historia es el monumento
conmemorativo. En nuestro pais, ya en el siglo XiX fue usual la giorificacion de
un personaje o de un acontecimiento en particular. “A nadie se e habria ocurrido
instalar una escultura como puro volumen de lenguaje, sin que aludiera a aigun
procer de la patria como Arturo Prat o Bernardo O’Higgins”, cuenta el historiador
deil arte Enrique Solanich, vicepresidente ejecutivo de ia Corporacion Cultural de
Providencia.*®

Con la illegada de la Modemidad se dic un vuelco profundo en ia
concepcion del arte y en el caso concreto de la escuitura fa preocupacion se
centré en la ejecucién de las mismas obras; en ia narrativa que produce ei
volumen, textura, superficie y hasta ia temperatura del material, dejando atras la
estética de Ia representacion.

Lo concreto es que ia escuitura chilena. constituida por un ilimitado
tratamiento de materiales, formas y lenguajes, ha salido de ios recintos cerrados
-entiéndase museos y galerias- para instalarse en parques, plazas, avenidas y
edificios institucionales. Todo este panorama responde a un proceso, donde

inciden una serie de factores relacionados con el desarrolio politico, econémico y

“3 Enrigue Solanich, historiador del arte y vicepresidente ejecutivo de la Corporacion Cultural de
Providencia. Entrevista concedida a la autora de |a tesis el 1 de marzo, 2000.
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culturai, que ha venido experimentando nuestro pais durante ios uitimos veinte

afos.

a- Arte-Industria

Ei advenimiento del régimen militar trajo consigo una serie de cambios para
ei pais, entre estos el desarrolio de un boom econémico que comenzé a tomar
fuerza con el tiempo. El incentivo otorgado a la empresa privada significd delegar
responsabilidades a este sector, entre ellas: su vinculo con el arte.

Las iniciativas gubermamentales y municipales, que por afios fueron las
responsabies de otorgar monumentos y estatuas con cargo ai fisco y en tributo a
la conciencia nacional, ceden el terreno al sector privado. Timidamente primero y
ahora casi como una responsabilidad social y corporativa, las empresas
paulatinamente se comprometen en esta mision de apoyo a ia cuitura. La siembra
que ha realizado por afios “Amigos del Arte”, fue quizas el primer paso en esta
area. Pero seguramente la iniciativa que tuvo mas repercusion en Ia plastica y la
empresa especificamente, fue el proyecto que hacia principios de fos ochenta se
denomind Arte-indusiria. La idea - importada de Aiemania por Lily Lanz- respondia
a la esencial ausencia de arte contemporaneo nacional en espacios publicos.

Por primera vez en mucho tiempo ia creatividad de los artistas se asomo a
la realidad de ia industria y sus productos, convirtiendo el quehacer industrial en
fuente de inspiracion y de expresion plastica. La iniciativa fue auspiciada por ia

Sociedad de Fomento Fabrii, institucion que consiguié el apoyo econdémico de
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diversas industrias para que costearan la ejecucion de una obra por fabrica. El
artista debia emplear como material de trabajo aguélios utilizados por la propia
empresa en la fabricacion de sus productos. Entre ios escuitores que participaron
en este convenio estuvieron Francisca Cerda, Carlos Oritizar, Hernan Puelma y
Mario Irarrazabal. Este uitimo, trabajé en una industria productora de cemento
(Cemento Meil6n) y tuvo ia oporiunidad afios mas tarde de ampliar, en forma
considerabie, el tamafic de su obra. “Después de tantos afios trabajando
pequefias figuras para salas de exposiciones, esto es salir del invernadero. La
escultura grita por sol y aire, por estar en medio del ajetreo humano. Sélo
entonces comienza su vocacion de humanizar la ciudad™, sefala Mario
Irarrazabal.

Esta busqueda, que debia tender puentes de afinidad entre las vivencias
del creador vy los desafios de la industria, se reedité al afio siguiente, pero
después resultd damnificada por la recesion econdémica de los afios 82-84. Afios
mas tarde se pudo organizar un tercer encuentro, y en 1990 la cuarta y Ultima
version.

En los comienzos de la década del noventa, al compromiso de ias
industrias y los artistas habria que sumar- en forma cada vez mas resueita- el
interés del publico. Mas de cien obras nacieron bajo el alero de este proyecto. De

hecho, ia mayoria de estas fueron instaladas en los frontis de ias respectivas

i Gaspar Galaz. Un Nueveo émbito para el arte. Revista "Auca” N°47, Santiago, Chile, 1984, p,130.
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industrias, o en sus jardines, casinos o saias de directorio. Otras fueron donadas a
municipaiidades o pasaron a formar parte dei Parque de las Esculturas de

Providencia.
b- Parque de Ias Esculturas

Uno de los proyectos que ha sido clave durante estas dos (ltimas décadas
en responder a la necesidad de generar un espacio en la ciudad que ofrezca la
armonia arte-naturaieza, es el Parque de las Esculturas, creado en 1986 en la
comuna de Providencia. Ubicado en Avenida Santa Maria entre el Puente Pedro
de Valdivia y el de Padre Letelier, el recinto cuenta con 12 obras emplazadas en el
parque y una sala de exposiciones.

Para entender el éxito y la acogida que tiene esta iniciativa es necesario
remontarse aigunos afios.

En 1982, ia subida del rio Mapocho caus6 un dafio tan severo en ei entorno
que hubo que pensar en su reconstruccion. De esta manera y atendiendo la
inquietud de los escultores de tener un gran espacio urbano para la exhibicion de
sus obras aparece el proyecto de crear el Parque de las Esculturas.

La construccién de este espacio fue abordada por dos entidades de la
Municipaiidad de Providencia. La Direccién de Urbanismo se ocupo de lograr un
buen equilibrio entre el paisaje del parque, junto con tés esculturas que se

emplazaron en el lugar. A su vez, la Corporacion Cultural estuvo a cargo de los
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criterios artisticos para seleccionar a los escultores gue emplazaran sus obras y
obtener ei financiamiento privado para éstas y ios artistas correspondientes.

El disefio urbanistico estuvo a cargo del arquitecto German Barien, quien
consideréd de modo preferente destacar la presencia dei rio, realizando una
costanera que corre paraiela a su curso construida en una piedra similar a ia que
el Mapocho arrastra.

Desde que se fundd el Parque de las Esculturas hasta ia fecha existe un
patrimonio de 12 obras de los escuitores nacionales mas relevantes, gracias a la
donacion, en su mayoria, de empresas privadas. Las esculturas son las
siguientes:

Marta Colvin, Pachamama, CitiBank, 1986.

Sergio Castillo, Erupcion, Banco Edwards, 1988.

Raul Valdivieso, Puerta de Agua, Banco Bice, 1988.

Juan Egenau, La Pareja, Banco Sudamericano, 1988.

Federico Assler, Conjunto Escultérico, Cemento Meion, 1989.

Carlos Ortiizar, Aire y Luz Cintac, y Sidertrgica Aza S.A, 1989.

Lucia Waiser, Vuelo 9, Cemento Melon, 1989.

Osvaido Pefia, Verde y Viento, Sidertrgica Aza S.A, 1991.

Claudio Girola, Vigas Verticales, 1992.

Samuel Roman, Estela Monumental, Municipalidad de Providencia, 1993.

Jose Vicente Gajardo, Sol y Luna, Morgan impresores, 1993.

Patricia del Canto, Semiiia, Fondart, 1993.
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En 1987 surgid la idea de abrir una Sala de Exposiciones respondiendo a la
demanda de ios artistas de tener un lugar para exhibir sus obras. Un ano mas
tarde se concretizé el plan en un recinto semisubterraneo, de estructura de
hormigon, para emerger en un octagono de vidrio transparente que permite la
continuidad visual con el paisaje y que no interrumpe el recorrido del parque,
iogrando una armonia con el medio ambiente.

En mayo de 1989 se inauguré formaimente el espacio con una exposicion
retrospectiva de seis artistas nacionales que ya han emplazado sus obras en el
parque: Marta Colvin, Sergio Castillo, Rall Vadivieso, Juan E£genau, Federico
Assler y Carlos Orttzar.

La materiaiizacion de este proyecto en la década de los ochenta ha
significado uno de los hitos culiuraies en el ambito urbano mas importantes del
pais, unico en Chile y Latinoamérica.

Existen muchos escuitores nacionales que con el tiempo han logrado
destacar, como para estar presentes con su obra en ese sitio urbano. Sin
embargo, las razones de espacio impiden ampliar la muestra. Al respecto el
director de la Corporacion Cultural de Providencia, Enrique Solanich, sefiala que
existen planes futuros sobre una posible extension del parque. “La posibilidad es
ampliarnos por ia ribera hacia el oriente o el poniente. Esta también la
eventualidad de acrecentarse hacia el sur medianie ia extension de un puente
peatonal, que una desde donde se encuenira la sala hacia la costanera, y habiiitar

ese paseo con esculturas’, comenta.*®

“® Enrique Solanich, historiador del arte v vicepresidente de la Corporacion Cultural de Providencia.
Entrevista concedida a la autora de |3 tesis el 1 de marzo, 2000.
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c- Proliferacion de la Escuitura en Ia Ciudad

A partir del Parque de las Esculturas, diversos municipios de Santiago y de
regiones han continuado con esta iniciativa, instalando obras de gran formato en
paseos, costaneras o plazas e incrementando con ello la riqueza estética de los
entornos publicos.

Fue asi como la Municipalidad de Santiago en 1987 decididé empiazar en el
Parque Forestai las esculturas monumentales de Francisco Gacitia y de Osvaido
Pefia. Para el efecto, ambos artistas fueron seleccionados en un concurso que
organizé Amigos del Arte y las obras se realizaron gracias al financiamiento y al
aporte de materias primas que cedié la Compaiiia de Acero del Pacifico (CAP
S.A).

Siguiendo con igual idea, ia misma municipalidad comenzé a instalar en el
Parque de Los Reyes durante ese periodo, una serie de esculturas. En 1990 se
emplazd una obra de Gaspar Galaz, donada por la empresa Indura a ia
Municipalidad de Santiago y posteriormente en 1996 se instaié el homenaje a
“Jackson Pollock” de Federico Assier.

Ese mismo afio fue emplazada en el Parque San Borja la escultura “Danza’
de Paola Vezzani, ganadora del concurso Escultores Jévenes Chilgener. Dos afios
mas tarde se inaugurd la “escultura de la solidaridad” -referente a la labor que
realiza la Teletdn- del artista Osvaldo Pefia, frente al Mercado Centrai.

Similar proceso se ha venido desarrollando también en regiones, como es

el caso del campo escultdrico que se encuentra en el Campus Lircay de la
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Universidad de Talca. El espacio retine un valioso patrimonio para el pais, donde
ya figuran las cobras de tres premios nacionaies: Lily Garafuiic, Sergio Castillo y
Marta Coilvin, junto a artistas que marcan ia escultura chilena desde mediados del
siglo XX, como Federico Assler, Francisco Gacittia, Osvaldo Pefia y José Vicente
Gajardo.

A lo anterior se debe agregar que, luego de la puesta en marcha del
proyecto Arte-industria en ios inicios de ios ochenta quedé abierto el camino para
establecer nexos entre las empresas con ia escultura. Ya no resulté tan
excepcional ni extemporaneo que empresas nacionales y exiranjeras quisieran
identificarse con formas escuitéricas como punto de referencia para sus
instalaciones y para resguardo de su propia imagen corporativa. El edificio de fa
IBM en Providencia con Salvador fue quizas el primero que se identificd con esta
modalidad cuando en 1985 instalé ese volumen en puntas azui de Carlos Ortiizar.
La Torre interamericana asi como ei edificio Forum cuentan con un estupendo
mural escuitérico de Federico Assler.

Esta tendencia comenzé a tomar ain mas fuerza en los afios noventa, con
ja ayuda de algunas galerias de arte principalmente Artespacio, institucion que
nace en 1985 con el propdsito de difundir la escultura en nuestro pais.

Desde entonces y hasta fa fecha, fa entidad se ha abocado casi por
completo a esta actividad realizando exposiciones tanto de escultores
consagrados, como de los nuevos talentos emergentes. Del mismo modo ia
galeria ha asesorado a diversas empresas gue convocan a concursos con el fin de
incorporar la escultura en edificios institucionales. A partir de estos certamenes

se gestaron obras como las de Osvaido Pefia en el frontis del edificio Word Trade



Center; la de Federico Assier en el Centro de Eventos Casa Piedra y la de
Francisco Gacitua en ia Companiia Chilena de Tabacos.

Las directoras de la galeria de arte, Rosita Lira y Maria Eiena Comandari,
participaron ademas en 1997 en la organizacion de “Ciudad Empresarial” un
proyecto urbanistico de gran envergadura, con la idea de mejorar la calidad de
vida de los profesionales del sector de Huechuraba, donde se instald un
megaproyecto inmobiliario que incorporaba a su trama urbana siete esculturas
monumentaies.

Para estos efectos se convoco a un concurso por invitacién a 14 creadores,
realizado hace cuatro afios por un jurado que integraron el arquitecto Christian de
Groote; ei director del Museo de Bellas Artes, Milan ivelic; el critico de arte
Waldemar Sommer; la alcaidesa de Huechuraba Sofia Prats y Jorge Labra,
presidente de Ciudad Empresarial. Finalmente se seleccionaron las siguientes
obras:

“Homenaje al Hormigon”, hormigdén, 4,6 metros de altura, de Federico

Assier.

“Tempio del Sol”, acero y granito gris, 5 metros de altura, de Aura Castro.

“Huechuraba”, acero en lanchas de 5,3 milimetros soidadas y forjada, 12

metros de aitura de Francisco Gacitla.

“El Culebrin®, acero pintado, 4.5 metros de aitura de Osavaldo Pefia.

“El Pionero”, cable de acero, 7 metros de altura de Hernan Puelma.

“Forma”, acero, 7 metros de altura de Vicente Gajardo.



La obra “Mujer Colina’, resina, poliéster con fibra de vidrio, 5 metros de
altura de Francisca Cerda, recibi® una mencion especial y posteriormente fue
instalada en el complejo empresarial.

Los artistas, salvo la pieza de Hernan Puelma que ya estaba hecha,
concibieron las esculturas especiaimente para esos lugares. Aura Castro y
Osvaldo Pefia debieron trabajar las obras monumentaies en maestranzas,
mientras Gacitia y Gajardo, las hicieron en sus propios talieres. Légicamente
todos contaron con apoyo técnico debido a la escala de las obras.

La idea en este caso, una vez mas, fue elevar la calidad de vida del hombre
de trabajo, uniendo arte y naturaieza al interior de las 76 hectareas de terreno
abierto a fa comunidad, cuyo costo total aproximado (sin incluir los valores de
emplazamiento, paisajismo y trasiado) superé con creces los 120 miliones de
pesos. Los artistas operaron con el patrocinio de Amigos del Arte para acogerse a
la Ley de Donaciones con Fines Cuiturales conocida como “ Ley Valdés”.

Continuando con su labor de difusién, ia Galeria Artespacio, con el auspicio
de la empresa privada Cerveza Cristal y la Municipalidad de Vitacura, preparé una
muestra que se estd exhibiendo desde diciembre del afio pasado y se mantendra
hasta abril del presente. La exposicién al aire libre en el Parque de Américo
Vespucio reune las obras en gran formato de treinta y cinco escuitores
representantes del quehacer escultdrico contemporaneo, entre eilos Sergio
Castillo, Matias Vial, Félix Maruenda, Francisco Gacitia, Patricia del Canto, Aura
Castro, Francisca Cerda, Hernan Pueima, José Vicente Gajardo, Francisca Nifiez,

ivan Daiber, Marcela Correa, Paola Vezzani, Zinnia Ramirez y Norma Ramirez.
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El proyecto de arte estuvo presente todo el verano en un espacio que es
bastante concurrido por los capitalinos. En ese sentido ha servido para que los
transeuntes de alguna manera se famiiiaricen mas con el tema de ia escultura y a

la vez, ha contribuido en hacer mas grata la ciudad por algunos meses.

d- Esfuerzos Estatales

No se puede omitir la labor fundamental gue ha venido realizando el
gobierno a través del Fondo de Desarrolio de las Aries y ia Cultura (Fondart), asi
como los diferentes concursos impuisados por el Ministerio de Obras Publicas
(MOP).

A mediados de 1990 Nemesio Antinez asumié la direccién dei Museo
Nacionai de Bellas. Desde entonces hasta el afio 1993, en que cesan sus
funciones, Antinez entregé gran parte de su quehacer al impuiso de ia escultura
chilena. Muchos de los concursos convocados en Ia época se realizaron gracias a
su gestion con diversas entidades tantos estatales como privadas. Enire los
concursos mas significativos que se efectuaron, scbresale ‘Ferroesculturas” en
1991, donde diez escuitores realizaron sus creaciones gracias al aporte de acero
antiguo que doné Ferrocarriles del Estado e instalaron sus obras en distintos
puntos dei pais donde la empresa estatal llegaba con su servicio. Entre los artistas
convocados estuvieron: Elisa Aguirre, Patricia del Canto, José Vicente Gajardo y

Carlos Fernandez.
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En 1992, bajo el gobierno de Patricio Aylwin se creé un Fondo de Desarroiio
de ias Artes y ia Cuitura (Fondart), con el objetivo de fomentar ia creacion artistica
y contribuir ai desarrolio cultural del pais, mediante el financiamiento de proyectos,
los que para ei efecto, todavia deben ser presentados a los concursos publicos
que anuaimente son convocados por el Ministerio de Educacion.

Esta iniciativa fue muy importante para los artistas de nuestro pais y en el
caso de ios escuitores significé una gran ayuda, ya que los que practican esta
disciplina muchas veces no lievan a la realidad sus proyectos por la cantidad de
recursos que ésta demanda. De este modo, muchos escultores han ganado becas
auspiciadas por esta institucion cultural, lo que les ha permitido establecer sus
proyectos. Entre ellos estan, por nombrar algunos: José Vicente Gajardo, quien
realiz una obra monumental en Rancagua en 1992; ivan Daiber, ganador del
concurso en 19893 para una escultura en Puerto Varas; Paola Vezzani se le
adjudico en 1997 el premio por el proyecto “Navegaciones”®, para la ejecucién de
siete escuituras en fierro de mediano formato; Norma Ramirez en 1998 realizg el
proyecto “imagenes del silencio”, para la IV Region; En 1999 se le otorgé a
Marceia Correa la posibilidad de realizar una instalacion en la locaiidad de
Cuilipran de la Regién Metropolitana; y asi muchos otros se han integrado a esta
ayuda que brinda el estado.

Otro incentivo por parte del gobierno surgid en 1994. Veinticinco afios
después de la promuigacién de la ley 17.236 que aprobaba ias normas que
favorecen el ejercicio y difusiéon de las artes, la Direccién de Arquitectura del
Ministerio de Obras Publicas creé una comisién a la que dicha ley aludia. Se

denominé Nemesio Antunez, principal gestor de ia ley. Su funcion es velar por la
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incorporacion de la plastica nacional en edificios y espacios publicos donde
concurra una imporiante cantidad de publico.

La comisién fieva seis afios de funcionamiento y desde entonces se han
construido seis monumentos viales en las carreteras. A esios se deben sumar
otros once proyecios en ejecucion y una veintena en carpeta. Asimismo, hay ai
menos veinte obras enmarcadas en programas comunales y de intendencias. Para
llevar a cabo estos proyectos han participado artistas de todos los niveles y
categorias. Desde aquelios con una larga trayecioria, hasta los que recién se
estan iniciando.

Segun Sonia Tschorne, quien preside ia comision, cerca del 80 por ciento
de los ilamados para participar se hacen a través de concursos abiertos vy
plblicos. En algunas ocasiones se hace por invitacion y sélo para obras muy
precisas recurren a la asignacion directa *6

Casi siempre ia actividad culturai ha estado centralizada en la capital,
quedando las regiones y sectores rurales bastante desprovistas de cualquier tipo
de manifestacion artistica. Con la practica de este proyecto esa situacion ha
tendido a revertirse, ya que uno de los objetivos de la comisién es incluir la
variable estética en la infraestructura pliblica de todo el pais y no soio de
Santiago.

Es asi como se han dispuesto obras en la llf Region; en el Embaise Santa

Juana, existe una escuitura de Harold Krusell; Benito Rojo reaiizé ia obra “Aires

* Sonia Tschorne. El Arte af aire libre, Rolando Martinez . Suplemento Visién Nacional, El
Mercurio, Santiago, Chiel, 5 enero, 2000, p, 04.
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Andinos”, que se sit(ia en ia ruta que une Arica con Tambo Quemado, en medio de
un paisaje altiplanico en la | Region; Francisca Cerda ejecutd una escultura para el
Puente "El Encuentro” de Palena en ia X Region, mientras gue la Escuela La
Paloma cuenta con los “Juegos Retéricos” de Pablo Rivera. Asi se podria seguir
enumerando: “El Barquito® (1996) de ivan Daiber y Alejandra Ruddoff en el
Camino Gran Via Las Paimas en la V Region; ios siete sitios escultéricos recién
inaugurados en febrero de este afo en el puente Liacolén de fa Viil Region,
pertenecientes a Matias Pinto D'Aguiar, José Vicente Gajardo, Patrick Steeger,
Fernando Undurraga, Manuel Fuentes Otto Schade y Humberto Soto; y el
“Homenaje al viento” de Alejandra Ruddoff instalado también durante fines de
febrero en la ruta que une Punta Arenas con Puerto Natales.

En relacion a esta uitima obra se ha generado una polémica en cuanto a su
financiamiento. Apenas los magallanicos supieron que se destinarian 29 millones
de pesos para la obra de arte, mostraron su desacuerdo. Al respecto su artifice,
Alejandra Ruddoff, sefiala que en esta obra la inversién caminera es de
aproximadamente 18 mil millones de pesos y de ese presupuesio global se
destiné el dinero asignado para este monumento. Dentro de esta obra de
magnitud, afirma, lo minimo es poner una parte humanista artistica. Tomando en
cuenta que Francia destina el 1% del costo total de la obra para construir trabajos

escultéricos y aqui en Chile no se llega a ese margen, aclara la artista *”

" Alejandra Ruddoff, escultora. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 1 de marzo, 2000.
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e- El emplazamiento de Ia obra publica

La calidad de vida de los chilenos, particularmente de los santiaguinos, es
un tema que no deja indiferente a ninguno de los ciudadanos que habitan la
capital. Problemas de contaminacion ambiental y acustica, congestion vehicular y
un ritmo de vida insostenible, se han transformade en las principales
problematicas por resoiver entre las distintas autoridades del pais. Al respecto el
historiador del arte Enrique Solanich sefala que actualmente existen ftres
preocupaciones en la que todos los chilenos estan de acuerdo: el tema
ambientalista-ecoldgico, la estética de los entornos y la calidad de vida de los
santiaguinos. En ese sentido, el académico puntualiza que el logro que ha
significado el sacar las esculturas a la calle en nuestro pais estd contribuyendo
indiscutiblemente a la construccion de una ciudad mucho mas amable, mas
habitable y a una estética de los entornos urbanos. 4

Sin embargo, uno de ios aspectos que habria que tomar més en cuenta -y
del cual algunos artistas han estado muy pendientes- es la integracién de la
escultura al paisaje urbano.

Si bien la ciudad se estd transformando en el soporte de la escultura,
muchas veces la obra empiazada no termina siendo ia mas apropiada para el
lugar designado, o al revés; el sitio no es siempre el mas indicado para la obra

escogida.

* Enrique Solanich, historiador del arte y vicepresidente de la Corporacién Cultural de Providencia,
Entrevista concedida la autora de la tesis el 1 de marzo, 2000.
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En relacién a lo aludido, el escultor José Vicente Gajardo muestra una real
preocupacion. A juicio del artista, el problema se debe a una falta de
urbanizacion. “Lo que sucede es que las obras son emplazadas en el centro, ya
que en la periferia no existe una urbanizaciéon adecuada. De ahi que se produzca
este atochamiento en la capital, donde ias esculturas instaladas practicamente son
invisibles, por falta de espacio®, agrega el escuitor *°

Asimismo, la critica de arte Carolina Abell, considera que el tema no deja de
ser importante y que la responsabilidad de esta situacion le compete a los artistas,
quienes muchas veces no proyectan sus trabajos tomando en cuenta ei lugar
donde se instalara finalmente la obra. De igual modo las galeristas que asesoran a
las empresas velan muchas veces por sus intereses personales sin tomar en
cuenta la variable del espacio que ocupara la obra. “Vasta con detenerse a ver la
escultura de Francisco Gacittia en la Compafiia Chiiena de Tabacos, en la caile El
Bosque, para darse cuenta, que a pesar de ser una exelente obra, el espacio es
tan pequefio en proporcion a la magnitud de la escultura, que no logra ser
visualizada. El ejemplo contrario esta en la obra de Federico Assier en el Centro
de Eventos Casa Piedra, donde si funciona arte y arquitectura’, enfatiza.*>®

El escuitor Osvaldo Pefia coincide con el problema que esto representa,
también concuerda con ellos en que, entre una ciudad con o sin esculturas, es

preferible a todas luces la primera de estas. Ei artista comenta que es mucho mas

“ José Vicente Gajardo, escultor. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 25 de febrero,
2000.

*® Carolina Abell, critica de arte del diario El Mercurio. Entrevista concedida el 26 de enero, 2000.
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grave es tener saturada nuestra ciudad con edificios feos, que con escuituras mal
colocadas. “Los edificios son anénimos y una vez construidos es casi imposible
hacerlos desaparecer, en cambio en las esculturas es el nombre del escultor el
que esta en juicio y es posible cambiarias de sitio, como el caso de Richard Serra
en Estados Unidos.” agrega el escultor.®!

Cambiar en Chile una escuitura de un lugar publico a otro es posible sélo
en ailgunas situaciones, como fue con la escultura de Ivan Daiber emplazada en el
interior del Parque Arauco el afio 1991 vy trasladada después a Kennedy con
Tabancura; Sin embargo, hay veces en que parece ser bastante dificil el proceso.

Este uitimo punto nos hace retroceder algunos meses y acordamos lo que
estuvo aconteciendo durante el afio pasado y principios de éste, con la polémica
suscitada por el monumento al pueblo indigena, de Enrique Villalobos, en ia Plaza
de Armas. La escultura, para la mayoria de los chilenos debiera haberse
trasiadado a ofro lugar de Santiago, aprovechando la remodelacion de la plaza.
Los reclamos de la ciudadania en general apuntaban, tanto al cuestionamiento
estetico, como al contenido tematico de la obra, que no comuigaba con el entorno
que la rodeaba. En ese sentido algunos artistas, entre elios Osvaldo Pefia,
aconsejaron que la estatua se insertaria mejor en la Quinta Normal, por ser un
paseo popular. Otros como Francisco Gacitua, Patricia del Canto y Sergio Castillo
creen que ‘el indio” corresponderia mas instalario en el Cerro Santa Lucia, junto

al “Caupolican “ de Nicanor Plaza, entre la vegetacion.

" Osvaldo Pefia, escultor. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 2 de marzo, 2000.
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Lo cierto es que, por razones éticas mas que nada, no se produjo el debido
cambio. Los escultores en generai, apoyaron la decision del alcaide Jaime
Ravinet, argumentando que, mas alld de la obra, se defendia el principio de no
dar pie atras después de un concurso publico

Tres dias antes de ser inaugurada la Plaza de Armas, el arquitecto del
equipo encargado de ia obra, Rodrigo Pérez de Arce, se refirid al tema: “El
monumento se conservo en el mismo fugar y se le hizo un asiento duro de granito
gue lo hace mas visible, y abre una faceta mas abstracta que tal vez sea el
aspecto mas logrado de la escultura. Va a quedar expuesta y quizés va a valer
polémica. Son los poderes politicos y una cierta opinion publica ios que colocan y
descolocan las obras publicas”. >

Por este tipo de razones es muy importante tener en cuenta que a ia hora
de emplazar una escultura se debe tener conciencia que, para que este esfuerzo
de entregarie al espacio publico valor y significados nuevos sea posible, hay que
asegurarse de que no solo sean bellas obras artisticas, sino que ademas sean
esfructuraimente racionales. Que generen las condiciones para que la gente
pueda admirarias y que sean un referente para recuperar la identidad y dignidad
de las ciudades.

Uno de los pasos a seguir -que le corresponde a los demandantes de
proyectos urbanos- es adelantarse a ios hechos para procurar que ias esculturas

se planteen en la etapa de anteproyecto de las grandes construcciones. Asi los

*2 Rodrigo Pérez de Arce, arquitecte. De Macondo a la Modernidad, Cecilia Valdés. Suplemento
Artes y Letras, El Mercurio, 19 diciembre, 1999, p, E 18.
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desarroiios inmobiliarios naceran con un plan de arte paralelo donde ambos
formaran un entorno integral. Los escultores, por su parte, estan preocupados por
la manera en que se exhiben sus obras, ya que por primera vez estan ganando

terreno en una carrera en la que han sido un tanto postergados .

f- Conservacion de las Esculturas al Aire Libre

Un tema no menor es el de la conservacion de las obras artisticas, sobre
todo teniendo en cuenta que uno de ios elementos esenciales del arte publico es
su durabilidad en el tiempo y su permanencia como registro histérico y memoria de
lo que va viviendo un pais.

Toda obra de arte tiene un grado de fragilidad mayor o menor, debido no
sOlo al poder de los agentes atmosféricos, sino también a ias manos de los
propios hombres encima de las obras.

Esto se hace patente en ias variadas escrituras y graffitis que se encuentran
en los bancos, basureros, murallas y monumentos o esculturas. La critica de arte,

£

Carolina Abeli, no ha escatimado en ilamar a estas manifestaciones un
terrorismo de escritura: rapido, sin contenido y que provoca un deterioro a la

visualidad”.”®

=3 Carolina Abell, critica de arte, diario El Mercurio. Entrevista concedida a la autora de la tesis el 2
de febrero, 2000.
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Al respecto, el escultor Osvaldo Pefia cuenta que el afio pasado inaugurd
por la mafiana una escultura para la Teleton frente al Mercado Central yen la
tarde ya estaba rayada. “Este es un probiema profundo, que va mucho mas alla
del que rayen o no las obras. Habria que cambiar la mentalidad de los chilenos

marginales®"

, comenta.

Ei debate se centra hoy en quién tiene que asumir esta responsabilidad de
mantencion y cuidado. Las municipalidades son una buena alternativa, ya que aun
cuando no hayan participado directamente en el proceso de realizacion de la obra,
estan a cargo de los espacios publicos de su comuna.

Mas alla de esta discusion, el tema de fondo es crear conciencia y educar
sobre el significado de io publico, el cuidado de la ciudad y ei beneficio que
representa para la calidad de vida de las personas.

Sin duda, ias respuestas frente a las manifestaciones artisticas en el
espacio publico son muiltiples. Asombro, indiferencia, aceptacion y también
rechazo. Sin embargo, las obras estan ahi y expresan con grandilocuencia el

intento de transformar los espacios comunes en lugares mas habitables.

> Osvaldo Pena, escultor. Entrevista concedida a la autora de la tesis
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CONCLUSIONES

Durante las dos (ltimas décadas la escultura en Chile ha venido
experimentando un proceso de renovacion. Esta transformacion se ha visto
demostrada en dos hechos reievantes.

El primero de elios es advertir la presencia de una diversidad de estilos en
la produccion de obras de caracter tridimensional. Actuaimente todo parece
coexistir, desde el apego a materiales nobles, a la forma esculpida y a lo
representativo; hasta el uso de elementos de desecho, el ensamblaje y la
ausencia de descripciones, para resaltar ia sola y la expresiva presencia del
objeto. Hoy ya no existen limites. La lista de elementos que pueden usarse para
realizar esculturas es interminable: madera, piedra, metal, vidrio, resina, cuero,
trapos, barro, pasto, espinas,... Incluso, el volumen puede converger con otras
expresiones, como ocurre a través de fa instalacién, donde se define en funcién
del espacio.

Todo ese ambiente ecléctico que define la poética de la escultura actual
responde en gran medida, a la disponibilidad de trabajar con materiales
provenientes de la construccién, la arquitectura y ia nueva tecnologia, propios del
desarrolio econémico y tecnoiégico que comenzé a experimentar el pais, desde
principios de la década de ios ochenta.

Otro factor que explica la muitiplicidad en el volumen es el choque

generacional, donde conviven las realizaciones de artistas ya consagrados, con



las de jovenes que han experimentado con muiitiples materialidades y lenguajes en
busca de sus inquietudes personaies.

Entre toda esa voragine de tendencias, durante los afios noventa ha
aparecido una expresion del volumen con bastante arrastre, que con el tiempo a
sumado cada vez mas adeptos y que a futuro podria significar una corriente dentro
de la escultura. Esta manifestacion corresponde a una postura ambientalista-
ecoldgica, que ha llevado a varios artistas, entre elios a Zinnia Ramirez a ia
realizacion de obras mediante el uso de materiales naturales, propios de ia tierra,
auque efimeras en su durabilidad. Una motivacion que surge como respuesta al
ritmo de vida y el consumismo tan presentes en nuestra sociedad actual.

El segundo hecho que ha experimentado la escultura durante los ditimos
veinte afios es la espectacular arremetida que ha logrado en los espacios
publicos.

Constituida por un ilimitado tratamiento de materiales, formas y lenguajes la
obra tridimensional ha salido de los recintos cerrados, entiéndase museos y
galerias, para instalarse en parques, plazas, avenidas y edificios institucionales.

Todo ese panorama responde a un proceso donde inciden una serie de
factores relacionados con el desarrollo politico, econémico y cultural que ha venido
experimentando nuestro pais, desde la década de los ochenta.

El advenimiento dei régimen militar trajo consigo una serie de cambios para
Chile, entre éstos, la consolidacién de una economia de libre mercado que
impuis6 a la empresa privada a diversificar sus areas de influencias, con una

evidente consecuencia en el quehacer artistico.
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Esto motivé a que las empresas comenzaran a impuisar con mayor fuerza
diversos proyectos de arte. Un ejemplo de elio -ligado a Ia escuitura- fue Ia labor
que comenz6 a desarroliar Arte-Industria a principios de los ochenta. La idea -
importada de Alemania por Lily Lanz- respondia a la esencial ausencia de arte
contemporaneo en espacios publicos. La primera consecuencia de esta iniciativa
que unia el arte con la industria, implicé que por afios consecutivos se convocaran
a escuitores a realizar obras de gran formato, auspiciados por la empresa privada
y que mas tarde fueron emplazadas en el frontis de los Edificios Institucionaies.

Ofro de los hechos claves que se suman a la presencia de la escultura en
el entorno urbano fue la creacion en 1986 del Parque de las Esculturas, impulsado
por la Municipalidad de Providencia. Desde entonces hasta la fecha, existe un
patrimonio de 12 obras en gran formato de ios escultores nacionales mas
relevantes.

A partir de ese proyecto diversos municipios de Santiago y de regiones han
continuado con esta iniciativa. Es el caso del Parque Forestal que instaldé un afio
despues, dos esculturas en su recorrido. Lo mismo acontecié en 1996, al instalar
una obra en el Parque de los Reyes. Similar proceso se ha desarrollado en
regiones, como es el caso del Campo Escultérico, en ta Universidad de Talca, que
reune obras de escuitores consagrados.

Junto con lo anterior es importante sefialar la iabor que han contribuido al
respecto desde 1994 los concursos publicos anualmente convocados por el
Ministerio de Obras Publicas (MOP), destinados a incorporar esculturas en
edificios y espacios publicos a Io largo de todo el pais, io que ha significado una

descentralizacion en el tema.
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Otro aporte fundamental, ha sido la apertura en 1995 de la galeria
Artespacio. Esta institucion se ha dedicado desde entonces a difundir esta
disciplina. Un ejemplo de esto, fue la organizacién por parte de las galeristas en
1997 del proyecto “Ciudad Empresarial” en Huechuraba. Un proyecto urbano de
gran envergadura gque incorporé a su trama siete esculturas de gran formato.

Un hecho que resume todo lo anteriormente mencionado corresponde a las
cerca de treinta y cinco esculturas de gran formato que dan cuenta de los diversos
estilos que convergen hoy en el quehacer escult6rico nacional y que actualmente
se exhiben en el Parque Américo Vespucio. La muestra fue coordinada por las
duefias de la galeria Artespacio y ha estado presente desde diciembre de 1999.

Es de esperar que todo este esfuerzo que han venido desarroliando los
escultores en conjunto con la ayuda de la empresa privada, galerias de arte y
organismos estatales en un contexto econdmico favorable, sea otra dimensién del
esfuerzo de este pais por no quedarse atras y por vivir su modemidad de una
manera mas integral. Ya era hora.

Como ocurre en las grandes metropolis del mundo, ia escultura,
paulatinamente, se ha convertido en un protagonista importante de la realidad de
ser humano. En un pais como el nuestro, en que cada dia el ritmo de vida
sobrepasa las limitaciones propias del ciudadano comun y que los avances en las
comunicaciones y en la tecnologia colapsan las actividades mas cotidianas, el arte
y la escultura invitan a hacer de nuestro medio, un ambiente mas grato al ser
humano y confribuyen a la creatividad y ai desarrollo arménico de la persona

humana.
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El llevar la escuitura a Ia calle y haceria publica ante los ojos de miles de
santiaguinos favorece enormemente le estética de los entornos urbanos y con ello
se suaviza en parte, el impacto visual de un deficiente plan de urbanizacién. A
partir de este impuiso, se llega a la consecucién de un pais mas habitable y con

mayor sensibilidad artistica.
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ANEXO

(*FOTO1)

Sergio Castilio, “Composicion®, 1964, Banco de A. Edwards, Vifia del Mar.

(*FOTO 2)

Federico Assler, “Conjunto Escultorico”, 1989, Parque de ias Esculturas. Santiago.
(*FOTO 3)

Osvaldo Pefia, “Espirai ¢, 1996, Edificio Word Trade Cenier. Santiago.

(*FOTO 4)

Francisco Gagita, “Sin Titulo”, 1598, Empresa Chiletabacos. Santiago.

(*FOTO 5)

Marceia Correa, “Homenaje a Anthony Caro”, 1998, actualmente emplazada en el
Parque Américo Vespucio. Santiago.

(*FOTO 6)

Vicente Gajardo, “Sol y Luna”, 1993, Parque de las Esculturas. Santiago.

(*FOTO 7)

ivan Daiber y Alejandra Ruddoff. “Barquito de Papei”, 1996, Camino Rodelilio, Vifia
del Mar.

(*FOTO 8)

Francisco Gacittia. “Sin Tituio”. 1995, Aeropuerto Arturo Merino Benitez, Santiago.
(*FOTO 9)

Patricia Del Canto, “Altar Ii*, 1999, actualmente empiazada en el Parque Américo

Vespucio, Santiago.
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(*FOTO 10)

Osvaido Pefia. “Sin Tituio”, 1988, Parque Forestal. Santiago.

(*FOTO 11)

Zinnia Ramirez, “Ecos de la Tierra”, 1995. Obra Privada.

(*FOTG 12)

Francisca Nufez. “El Gallina”, 1995. Actualmente emplazada en ei Parque

Américo Vespucio. Santiago.
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