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INTRODUCCION

Para un chileno es poco comprensible que exista un pintor como
Guayasamin, porque dentro de su socializacién una propuesta como la de él es
poco interesante y hasta aburrida.

La tematica indigenista, que en un comienzo abrazo el pintor ecuatoriano,
no tiene entrada en una sociedad como la chilena, donde la presencia autéctona
es casi inexistente. Chile es un pais exento de interés por lo propio.
Constantemente se esta apreciando lo extranjero, especificamente lo europeo en
desmedro de lo folklérico.

Ecuador es todo lo contrario a Chile, es una nacién cerrada a lo foraneo, a
lo externo, pero abierta a las raices. La masa indigena que representa
aproximadamente el 30 por ciento de la poblaciéon ayuda diariamente a ahondar
esta caracteristica.

Si a lo anterior se agrega la pobreza, la mayor de Sudamérica y el
lamentable estado de la economia junto con el clima trqpical y templado se
obtiene un pueblo rico en contrastes: material suficiente para una creacién como
la de Guayasamin.

Por otra parte, los pintores e intelectuales ecuatorianos cumplen funciones
especificas, se han convertido en la voz de la conciencia, debido a que los
politicos y las autoridades en general han sido incapaces de dar un giro radical a

la extrema pauperizacion de las clases mas postergadas.



En este escenario nace la obra de Guayasamin un anfitrion de raices que
da cita a la tempestad, a la violencia y al drama, convirtiendo todo esto en luz
para los 0jos.

La peculiaridad de su trabajo radica en que ha sido uno de los pocos
artistas americanos que se han dedicado de lleno a pintar temas relacionados con
los origenes del continente.

Oswaldo Guayasamin se abocé a la dificil tarea de plasmar en los lienzos
la pena y la desdicha de manera descarnada, sin prejuicios y sin miedo alguno. El
desenfado con que él mostré la realidad de los mas postergados de la sociedad,
hizo que el mundo tomara conciencia de los crimenes, el dolor y la injusticia, de
un siglo catalogado por el propio creador como "terrorifico”, con dos guerra
mundiales, numerosas revoluciones, guerras civiles y matanzas.

Su obra no tiene limites, trasciende todas las fronteras, pues da a conocer
el mundo del drama que toca a todas las sociedad sin importar la cultura.
Ademas, conquistd las capitales culturales de occidente por ftratar temas
olvidados y crear una concepcion distinta de hacer arte.

La presente investigaciéon pretende mostrar la real dimensidn estética y
artistica de Guayasamin, probar a través de un concienzudo analisis tanto
biografico como iconografico, que Guayasamin es mas que una maquinaria de
marketing y arte comprometido, es un pintor de peso, con una propuesta propia y

Unica.



En definitiva, el objetivo central de esta memoria es desmitificar al artista,
comprenderlo en su ambiente social e historico y establecer que su obra es una
creacién con un valor especifico y determinado.

El estudio se presentara a través de un reportaje en profundidad que
tratara, ademas de lo ya sefialado, de difundir la plastica y la cultura ecuatoriana

poco accesible a los estudiantes chilenos.
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CAPITULO 1

VIDA DE OSWALDO GUAYASAMIN

Guayasamin es el pintor mas discutido de su pais ; posiblemente el unico
pintor discutido. Los demas son excelentes, buenos o malos ; pero no se los
discute. Con Guayasamin es diferente, injuriado de manera terrible por unos y
elogiado sin medida por otros, su nombre oscila entre la pura farsa y el auténtico
genio.

“Muchos de los pintores nacionales le quitan importancia a su obra y le
acusan de haber bloqueado el camino a otros artistas. Marta Traba, la critica
argentina dijo de él que no es sino un mito y lo acuso de haber saquedo ciertas
férmulas reconocidamente eficaces del repertorio picassiano ; de haber creado un
seudo americanismo pernicioso, a traves del que pretenderia erigirse en
reivindicador del arte precolombino ; de haber hecho de su pintura un espectaculo
pPOCo menos que circense, y de que las grandes dimensiones de sus cuadros son
un truco para desconcertar al espectador. Pero ofros especialistas en arte y que
gozan fambién de prestigio como José Camoén Aznar, han dedicado libros
completos al estudio de su obra y el gobierno de Francia le abrio a él solo, el afio
1973, las puertas del Museo de Arte Moderno de Paris, como antes lo habian
hecho unicamente con Picasso y con Chagall, para que exhibiera cien lienzos de

La Edad de Ia Ira“

' Rodrigo Villacis Molina. Palabras Cruzadas, Editorial CROMOS, Quito, Ecuador 1980, pagina
134.
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Fue un hombre polémico, no sélo por realizar una pintura comprometida
con las ideas de izquierda, cuestion que a muchos molesta, sino también por su
forma de ser. Segun Jorge Enrique Adoum, poeta y escritor y uno de los mejores
amigos del realizador, conversar con €l era muy complicado, porque nunca se
sabia cuando estaba hablando en serio y ademas, su imaginacién muchas veces
sobrepasaba la realidad, haciendo casi imposible la tarea de averiguar aspectos
de su infancia. Entablar la historia de su vida se hace complicado, porque las

afirmaciones hechas a veces se transforman en borrosas imagenes de la verdad.

1.- Infancia

Definir el dia de su nacimiento es el primer problema a abordar. Para su
tercera esposa, Heléne Heyriés, quien ha escrito una de las mejores biografias de
Guayasamin, nacié el 27 de junio de 1919 y no el 6 de julio como aseguraban
algunos biégrafos y el propio pintor.

José Miguel Guayasamin, padre del artista, fue quien le indicé a Heyriés
que hubo un retraso en la inscripcion de Jesus Oswaldo Aparicio Guayasamin
Calero. La razon fue la alegria de su llegada. Se hizo una gran fiesta que durd
varios dias. Cuando los animos se calmaron, los padres fueron a inscribirlo, pero
por miedo a una multa mintieron, aseguraron que habia nacido el 6 de julio.

Sus padres fueron José Miguel Guayasamin Corredores y Dolores Calero
Moncayo, quienes contraen nupcias el 17 de febrero de 1917 en Sangolqui,
ciudad ubicada a unos treinta kilémetros de la capital. A los seis meses de

matrimonio, se van a vivir a Quito a residir a la casa de la madre de Dolores,
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situada en el barrio de La Tola. En aquella casa viven los Guayasamin Calero por
largo tiempo.

El aspecto econdmico es otro de los problemas que se encuentra al escribir
acerca de Guayasamin. En varias publicaciones, el pintor ha sefialado que su
familia era absolutamente pobre, sobre lo cual no existe certeza.

El ecuatoriano que actualmente es toda una leyenda en su pais, hacia
alusién constantemente de su paupérrimo vivir. Cuestién poco probable, si se
toma en cuenta que su padre fue capaz de sostener a una familia de diez hijos y
darle una carrera universitaria a por lo menos cuatro de ellos.

Segun Lenin Ona, arquitecto y Vicedecano de la Facultad de Arte de la
Universidad Central de Quito, el Ecuador de aquel entonces vivia un momento
economico peor al actual y es casi imposible que don José haya podido darle
educacion universitaria a sus hijos sin poseer al menos un poco de dinero. En
definitiva, no eran lo ultimo de la sociedad, eran modestos, pero en ningun caso
indigentes.

El apellido Guayasamin que significa en quechua “pajaro blanco que vuela’
fue muy explotado por el pintor quien se catalogaba de indio puro, de “reindio”.
Para él los mestizos eran “una raza sin verdadera identidad”. En su trabajo traté
de resolver esta problematica, mostrando al mestizo sus raices hispanicas vy
precolombinas. Su identificacidon con los autdctonos ecuatorianos también
respondia a su razén de vida, que era reivindicar la condicion en que estos se

encontraban. Esta postura fue objeto de censura por parte de algunos entendidos,



los cuales veian en ella un afan de destacar y vender en el mundo nacional e
internacional.

Muchas de las criticas que lo rodeaban lo acusaban de adjudicarse una
imagen que distaba mucho de ser verdadera. Tal imputacién no es del todo cierta,
como se dijo en el parrafo anterior.

Guayasamin ha sido uno de los creadores mas polémicos y criticados de
su pais, se lo odia o se lo idolatra, haciéndose dificil el predominio de la
objetividad.

El aspecto artistico no le llega al maestro por mera casualidad, su
progenitor era tallador y de los buenos. Cuando se trasladaron de Sangolqui a la
capital, José Guayasamin abrid un taller cerca de la plaza de Santo Domingo,
lamentablemente los negocios no marchan bien porque nadie se interesé en
comprar las réplicas de las obras de los grandes talladores de la Colonia, como
Caspicara y Pampite : gestores de la Escuela Quitefia. El pais estaba dejando
atras su glorioso pasado barroco y comenzaba a adentrarse en la modernidad.
Esta fue la razén por la que dejo de hacer arte. Se dedicd a manejar uno de los
primeros autos existentes en Quito, perteneciente a don Modesto Larrea. Con el
viaje de su jefe a Chile, Guayasamin compra un auto y lo trabaja como taxi, labor
que lo lleva a conocer a importantes personajes de la vida politica ecuatoriana y
lo convierte en chofer del Ministro de Obras Publicas. Este nuevo compromiso lo
aleja de su familia, pues debia pasar largas temporadas fuera de hogar.

Con las ausencias del esposo, la sefiora Calero debié emprender un

negocio de confites para sustentar a sus hijos.
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“Su madre, Dolores Calero, arrienda un local frente a la Iglesia La Merced,
en ef centro de la capital de la Republica y lo bautiza “La Alsacia”, cuyas vitrinas
estaban llenas de golosinas elaboradas por ella misma”.

Asi comenzaban los primeros afios del artista, con un padre lejano y una
madre sacrificada por su familia. La visién de una madre lo inspiré afios mas tarde
a realizar un conjunto de obras a este ser, que vio trabajar desde que tuvo

conciencia y que muere a los 34 afos de tanto laborar.

2.- Educacién primaria

Fue expulsado de todas las escuelas primarias de Quito por vago. Fueron
seis, es decir, todas las que existian en la ciudad. Algo le interesaban la historia y
la geografia, pero en las clases de aritmética o de gramatica se las pasaba
dibujando.

La primera escuela a la que asisti6 fue la “Espejo” que estaba ubicada a
dos cuadras de la casa de sus padres, duré poco tiempo alli, ya que por el cambio
de domicilio de la familia, fue remitido a la de los “Hermanos Cristianos del
Cebollar’. Lamentablemente, por su temperamento es expulsado por no
aprovechar las clases ; se pasaba haciendo dibujitos y faltaba constantemente
porgue ocupaba ese tiempo en ir a la biblioteca, lugar donde leia cuentos de José

Villa y de los principales autores del siglo XIX.

* Cfr. Ramon Lara. Gonzalo. “Quién es Guayasamin”, Edicion del Autor, Quito, Ecuador 1999, paginas 20 -
23



También, hacia retratos y caricaturas de sus profesores, lo que significaba
anotaciones seguras y severos castigos. A la salida de clases pintaba a mestizos
e indios en las cercanias de la calle Chile. Desde la edad de los siete afios su
maestria por el dibujo comenzaba a nacer.

Por la suspension indefinida de “El Cebollar’, comienza su cuarto grado en
la escuela de “La Merced”, pero sus asiduas inasistencias significaron,
nuevamente, la expulsion.

El quinto y el sexto lo cursé en la escuela Simén Bolivar, pero seguia
ausentandose y escalando las faldas del Volcan Pichincha, descubriendo los
bosque que por ese entonces rodeaban a la capital ecuatoriana. Le encantaba
ver desde lo alto los techos quitefios y el ambiente colonial de esta hermosa
ciudad y ese deleite se convertiria con el tiempo en sus bellas series de Quito.

Su habilidad en el dibujo es elogiada por el director de esta escuela, quien
aconseja a su madre fomentar a Oswaldo la pintura, porque para el sacerdote era
lo Unico que el pequefio sabia hacer.

Pero como ya se ha indicado, su entrada a la plastica data de la época de
“El Cebollar” de los Hermanos Cristianos, cuando pintaba paisajes que entregaba
a una senora que los vendia en la puerta del Hotel Metropolitano por dos sucres.
Con el sucre que ganaba compraba sus cuadernos y lapices para la escuela
primaria, ayudando asi en la economia del hogar, especificamente a su madre,
sostén de la familia. También colaboraba en la tienda de su abuela, haciendo con

tizas de colores, anuncios de las marcas de licores que se promovian.
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En este misma época, comenzo a realizar retratos de los actores de moda,
de enamorados y de novios a partir de una fotografia, recibiendo ocho o diez
sucres por cada uno.

De estos primeros dibujos hay que destacar la falta de ornamentos y
distractivos. Sélo esta el hombre, su anatomia. Deja a un lado, arboles, montarfas
y cielo e instala en su lienzo sdlo a la figura humana. Cuestion basica en su obra,
va que hasta su muerte pinta sélo caras, cuerpos, manos, pies Yy O0jos.
Légicamente que hay excepciones, como los paisajes de Quito y las flores secas,
pero la mayoria de su pintura gira en torno al hombre.

“En la vacaciones se dirigian a Sangolqui, a la Quinta “Rosaura” que
pertenecia a sus abuelos paternos. La casa tenia un amplio salén, con un piano
en la esquina, en el que su abuelo tocaba sus propias mefodias: la vena artistica
estaba por todas partes”’®

“Su madre es la tnica que apoyd su gusto por el arte, se dio cuenta de la
sensibifidad de su hijo y la fomentd pese a la negacién absoluta de su padre,
quien tildé dicha tendencia como una aberracion, ya que para él Oswaldo debia
ser abogado, cura o militar, profesiones que le darian dinero para colaborar a la
educacion de sus nueve hermanos. El era el mayor y como tal debia ser el puntal
familiar’

Cuando cursaba la primaria comienza a asistir a una escuela nocturna de

Bellas Artes. Llegaba muy tarde a su casa, a hurtadillas se acostaba para no

? Ibid.
4 Cfr. Mufioz Martineaux, Ronnie. Revista Hoy, N° 485. "Guayasamin Vuelve a su Infancia”
Santiago, Chile, noviembre de 1986.Paginas 20- 23.
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despertar a don José, quien por la manana lo azotaba ferozmente y rompia todos
sus trabajos artisticos.

Nuevamente estamos ante el mito. Si, porque para algunos de sus
hermanos estos acontecimientos eran muy diferentes. Segun una confesion de un
sobrino del pintor dada al arquitecto Lenin Ofa, una buena parte de la familia
estaba cansada de como Guayasamin trataba a su padre. Ademas, sefal6 que
muchas de las afirmaciones del pintor distaban mucho de la verdad.

Pero hay contradicciones y esta memoria no pretende solucionar los
entredichos familiares, sino mostrar parte de su vida y sobre todo su pintura, ya
que esta sera la que finalmente hablard por el artista y nos mostrara su real

dimension.

3.- Paso por la Escuela de Bellas Artes

Pese a la negacion de don José, Dolores matriculd a su hijo en la Escuela
de Bellas Artes, pues confiaba en la maestria de su pequefio hijo que por aquel
entonces ya tenia 13 afos.

Cuando Guayasamin ingresd, la entidad ya habia sufridc una
reestructuracion profunda. 1915 trajo a las costas ecuatorianas al francés Paul
Bar quien personificod el giro estilistico de la institucion quitefia, al difundir el
impresionismo y la pintura al natural. Se abrieron con ello los programas
educacionales a teorias practicas y modelos contemporaneos, comenzando asi
los talleres al aire libre que inculcaron en los alumnos el asombro y el amor por

las cosas vivas, especificamente por el indio.
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Desde un comienzo Guayasamin fue el mas adelantado de su curso, pues
ya sabia pintar. Ya habia ejercitado su mano, copiando del natural flores puestas
en un florero y desnudos en la escuela nocturna. Ha hecho reproducciones de
retratos a partir de fotografias y ha pintado paisajes.

Todo este conocimiento previo lo hizo romper mas facilmente con los
modelos universales, que por ese entonces influenciaban al arte ecuatoriano.

Tomd una actitud de rechazo contra el estilo academista del pintor y
director de la Escuela Victor Maderos que lo excluy6 del establecimiento por su
actitud de rebeldia, aconsejandole que fuese zapatero. Criticd, mas tarde, las
modas estilisticas traidas desde Europa por Pedro Leodn, otro director que también
lo expulsé y que lo readmitio.

Los problemas con los directores no impidieron que el maestro aprendiera
de sus profesores, especialmente del de arquitectura, Jaime Andrade y del de
decoracidn Diégenes Paredes, personaje que lo introdujo en la pintura del
realismo social y del indigenismo, corrientes traidas por el pintor Camilo Egas.

Su maestria lo llevd a ser el unico alumno que se quedaba con los
profesores y con las altas jerarquias después de clases, aprendiendo a hacer
desnudos junto a los académicos. Lamentablemente el padre del artista rompié
todos los originales, dejando un vacio pictdrico de esta importante etapa.

En la Escuela de Bellas Artes se enamoré de Maruja Monteverde,
companera de curso. En las vacaciones solia visitarla en Guayaquil, encuentros
gue inspiraron la serie de paisajes “Guayaquil de mis Amores” que pintd entre

1988 y 19889.
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A su futura mujer la retratd en el tercer afio de escuela y en 1938 pintd a
sus companeros de clase y a él mismo en el cuadro titulado Alumnos de la
Escuela de Bellas Artes y Autorretrato.

En 1939 se realizd la exposicidn anual del Bellas Artes, por primera vez
aparecen en publico pinturas de Guayasamin, en el que destaca La Cosecha,
donde se muestra un tratamiento nuevo del color.

Ese mismo afo participd junto a otros pintores de su misma generacién en
la exposicién del Saloén de Mayo, establecimiento fundado por el sindicato de
Escritores y Artistas con el fin de dar a conocer las novedades mas importantes,
junto con la obra rechaza de los certamenes oficiales.

A Oswaldo Guayasamin le faltaban tres meses para cumplir veintiiin afios
cuando decidio casarse con Maruja Monteverde a principios de 1940. Se casaron
sin nada, sin ni siquiera una cama donde dormir. La ceremonia se realizé en
Sangolqui con pocos invitados. Meses mas tarde, el 15 de octubre se titula como
pintor y escultor.

En la Escuela de Bellas Artes aprendié dibujo arquitecténico, anatomia y
osteologia. Siguié con detenimiento ciertas lecciones sobre los resultados del
hambre y la sed, de como la vida se debilita y el tejido celular disminuye cuando
faltan los alimentos. Aprendié a agudizar los rasgos, a hinchar las manos y los
pies, y a convertir al hombre desposeido en un ente sarmentoso, con amplias
senales de abatimiento. Asimild que con la sed los labios se ponen encendidos y
la conjuntiva se inyecta de sangre. Ademas, se instruyo en los colores palidos y

grisaceos.
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Esta ensefianzas fueron plenamente absorbidas por el alumno, se
convirtieron en el pilar de su obra, que no es otra que la desintegracién humana
causada por el dolor y por las injusticias.

El deambular por las calles de Quito, por la virgen del Panecillo le permitié
ver de manera global a la ciudad y comprender que habia que traspasar las
lecciones del dleo a la tela pintando sélo la realidad observada por el artista. Era
el hambre, la vida del iletrado y del Ultimo de la sociedad lo que debia ser
plasmado en la tela. Para este fin, encorvd la columna vertebral y le dio
intensidad a la mirada.

El pintor que ya estaba listo, dejaba de lado los paisajes, los arboles, para
pintar sélo al hombre, percepcion que fue concebida en el cuarto afio de la
Escuela de Bellas Artes.

En esta misma época de descubrimientos trascendentales comenzd a
convertirse en un pintor revolucionario, al firmar su adhesién a un movimiento
estudiantil que deseaba la reivindicacion. Este hecho le significd la expulsion de
la Facultad dirigida por el pintor, Victor Mideros.

Su inquietud politica nacié en una pequenia libreria, donde encontraba todo
tipo de revistas y libros socialistas. El duefio de la tienda pertenecia al Partido
Socialista Ecuatoriano y es él quien incita a Guayasamin a afiliarse al movimiento
de reivindicacion universitaria. Esta es la Unica vez en la que el pintor pertenecié
a un movimiento politico, ya que en su vida adulta jamas militd en partido alguno.
Tal compromiso le significd la expulsiéon de la institucidn superior, pero pudo

retornar a ella, gracias a un cambio en la directiva y a un examen especial. Los



buenos resultados en esta prueba no solo le significaron reintegrarse a clases,
sino recibir una beca de diecisiete sucres mensuales.

De esta época de estudiante datan algunos o&leos relativamente
importantes, como E/ Patio, Los Trabajadores y Alumnos de la Escuela de Bellas
Artes con Autorretrato, obras donde se advierten sus primeras experiencias de
raspado con rebaja en el color y la introduccion de ciertas texturas en la ropa, el

cabello y en general, en los ornamentos, que con el pasar del tiempo

desaparecerian.

En 1941 concluyd las obras Los Nifios, El Guitarrista, Los Mellizos, Las
Beatas y Los Borrachos. Ese mismo afio Paramo obtuvo el segundo premio del
Mariano Aguilera, y expuso en el Segundo Salén de Mayo.

Doce meses mas tarde realizd su primera exposicidon individual donde
destacan Los Trabajadores, Torso de mujer, La Procesion, Los nifios muertos,
Las Hermanas y Retrato de mi Hermano con el que gana el Primer Premio en el
Saldon Mariano Aguilera de Quito.

En su primer encuentro con los especialistas de la plastica fue catalogado
como expresionista por haber trasladado el drama humano a la plastica. Ademas,
produjo un verdadero escandalo entre los circulos mas conservadores, que
catalogaron su muestra como una irrupcion de tendencias nuevas de mal gusto.
Era precisamente lo que el pintor queria demostrar: su actitud de rebelion frente a

la muestra oficial de |la Escuela de Bellas Artes.
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Esta exposicion fue sumamente importante para la carrera del artista, ya
que a ella asistio el encargado de Asuntos Interamericanos del Departamento de
Estado, de Estados Unidos, Nelson Rockefeller. El norteamericano escogi6 tres
cuadros de Guayasamin, quién se sinti6 incomodo al no saber si debia
vendérselas o regalarselas.

El tiempo fue el encargado de calmar sus inquietudes. Recibi®é un
cuantioso cheque y una invitacion a al pais del norte por siete meses, propuesta
realizada por el Departamento de Estado Norteamericano.

Contaba con 23 afios cuando comenzé el recorrido por los principales
museos de Norteamérica como el Metropolitan, el Modern Art y el Guggenheim.
Ademas, su obra se pased por las mas famosas galerias de Washington, Nueva
York, Chicago, Detroit, San Francisco y Kansas.

‘La critica estadounidense alabé sus composiciones. En San Francisco
dijeron que su pintura era tan poderosa como tirar un piano desde el quinto piso™. °

De la estancia en el pais del norte descubrié al Greco, Cézanne, Lucas
Paccioli, Durero, Goya, Veldsquez, Picasso, Rounalt, Orozco, Braque, que lo
maravillan y cautivan. Paul Gauguin es el Unico artista que lo decepciono.

En este viaje conoce a la poetiza Gabriela Mistral y al poeta Juan Ramon

Jiménez, a quienes retratara con toda la fuerza de su paleta.

* La Nacién de Chile. 4 de septiembre de 1990, pagina 26.
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5.- México v el mundo americano

Con el dinero ahorrado en Estados Unidos viaja a México a conocer al
pintor que mas le interesaba después de El Greco y Goya, José Clemente
Orozco. Del mexicano aprendio la pintura al fresco y pinté junto a él un mural
sobre el Apocalipsis en una iglesia.

De los mexicanos asimilo el alejarse del detallismo, dandole importancia
sdlo al color y a la figura. Los muralistas rechazaban la pintura de caballete,
hecha para clientes burgueses y pintaban grandes murales publicos, buscando
con esto llevar el arte a las masas proletarias. Ademas, dicha escuela envuelta en
los idearios revolucionarios buscaba lo propio, lo nacional en la tematica ; como el
pasado prehispanico, las luchas por la reivindicacién indigena y de la vida
campesina.

Guayasamin respird todo este clima de agitacién y revuelta y lo hizo suyo,
pese a que muchas de estas propuestas ya estaban depositadas en su mente.

En el pais azteca conocié a otra gran personalidad del mundo de la
cultura, a Pablo Neruda, con el que entablé una gran amistad.

México le impregné el gusto por lo americano que lo llevé a proponerle a
los pintores Jaime Valencia y Alfredo Palacios a montar una exposicién conjunta
en los paises del sur. Lima fue el punto de inicio. Siguieron rumbo a Santiago,
donde exponen en el Banco de Chile en 1946. Pese a que tuvieron cobertura de

los medios no lograron vender ningun cuadro.



La amistad con Pablo Neruda lo ayudo¢ a vender algunos, ya que el poeta
le presenté a unos conocidos adinerados en su casa del barrio de “Los Guindos”
gue compraron algunos lienzos del ecuatoriano.

Este socorro les permitidé dirigirse a Buenos Aires, ciudad donde
continuaron con sus muestras. Tras esta gira, regresan a Lima, lugar que los
albergé por un afo.

El recorrido que realizé por el continente indio le permitido conocer a fondo
a su habitante y ser testigo de la pobreza de muchos de ellos. Llegd a Quito con
una gran cantidad de apuntes y bocetos que fueron el inicio de su entrada al

mudo de las pinturas seriadas.

6.- Tres series : Huacayiian, La Edad de la Ira y Mientras vivo siempre te

recuerdo.

Los paisajes y las multitudes que fueron apareciendo en este viaje dieron
como saldo cuatro mil dibujos, que en 1952 vieron nacer al primer conjunto de
abras seriadas Huacayiian o El Camino del Llanto, coleccion compuesta por
103 cuadros y un mural movil.

El aporte financiero dado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana (entidad
estatal) ayudé en la culminacion de la obra. La muestra se inaugurd el 19 de
noviembre de 1952, en el Museo de Arte Colonial de Quito.

En 1953 Huacayian fue expuesta en Caracas (1953), donde se le
considero el acontecimiento mas importante del aflo de Venezuela. A este viaje lo

acompafié Luz De Peron; su matrimonio ya no marchaba bien desde que esta
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belga aparecié en su vida. Su primera mujer, Maruja Monteverde presentia que
algo no andaba bien, sospechaba de esta alumna que asistia diariamente a su
casa a recibir instruccion artistica.

Asi recuerda la sefiora Monteverde estos acontecimientos:

“Oswaldo expuso su primera serie Huacayfan de 103 cuadros en Caracas,
que fue su primera muestra a nivel internacional. Le fue muy bien, no sélo porque
vendio sus cuadros sino porque prosiguid su romance con aquella mujer que se
fue a vivir con él durante el tiempo que estuvo en Venezuela. Al tiempo nos
divorciamos”.

Guayasamin se cas6 por segunda vez en 1957. De esta nueva union
nacieron Yanara, Dayuma y Shirma, hijas que en la actualidad han entablado una
querella a la otra parte de la familia, por considerar que ellas han sido excluidas
del patrimonio dejado por su padre, problematica que se vera mas adelante.

Huacayian se trasladoé a Washington, Rio de Janeiro y Barcelona. A esta
ultima ciudad llegaron solo 30 cuadros, pues los otros habian sido comprados en
las exposiciones anteriores.

Nueve de ellos participan en La Tercera Bienal Hispanoamericana de
Arte de Barcelona en 1956. El cuadro E/ Afaud Blanco obtuvo el Gran Premio de
Pintura, pero Guayasamin no fue a recibir el premio de manos de Franco, por
todo lo que habia significado para él la Guerra Civil Esparicla. El embajador de
Ecuador, Ruperto Alarcon Falconi, fue el encargado de recibir el galardén. Este

hecho tuvo mucha relevancia en la Peninsula Ibérica, la opinion publica criticod su



inasistencia a la ceremonia y sus declaraciones en contra del gobierno de Franco,
al que tildo de fascista.

Picasso habia solicitado a todos los pintores iberoamericanos que no
participaran en la Bienal de Franco, pero Guayasamin hizo oidos sordos ante la
peticién del espaiiol. La sola aceptacion del premio le significé fuertes querellas
por parte del pintor mexicano Rufino Tamayo.

Este episodio es poco entendible, ya que no se encuentra razén alguna
que haya llevado al artista participar del evento. Desde sus inicios en la plastica
el maestro se habia manifestado en contra de todo gobierno de facto. Ademas,
sus ideas socialistas no encajaban con un gobierno como el que en ese momento
estaba en Espafa. Hay varias interrogantes que quedan sin respuesta, no se
entiende cdmo pudo ser participe de esta Bienal si rechazé insistentemente la
Guerra Civil Espariola y lloré la muerte de Garcia Lorca.

El dinero que gand en el discutido concurso lo llevd a viajar durante siete
anos alrededor del mundo. Y al igual que en su viaje por América, éste le sirvid
para lo que seria su segunda serie La Edad de la ira.

Fue a los lugares mas emblematicos de la historia contemporanea,
Hiroshima, los campos de concentracion nazis, la Union Soviética y China. Una
serie de bosquejos fueron los testigos de lo vivenciado. Cerca de seis mil dibujos
resultaron de este recorrido.

Esta serie comenzo6 a ser plasmada en 1961. Sus exposiciones empezaron

en Roma (1966), siguieron en Santiago de Chile (1969), Madrid (1972), Praga,
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Berna, Bratislava y Paris (1973), Meéxico y Caracas (1975), La Habana,
Leningrado, Vilna y Moscu (1982), Varsovia, Budapest y Sofia (1983).

La gran diferencia entre esta coleccién y la anterior, radica en que casi
ningun cuadro de La Edad de la Ira fue vendido, al ser donados integramente a
la Fundacion Guayasamin creada en 1976.

Tras haber pintado las desgracias mas grandes que han asolado al mundo
contemporaneo, dio paso a la ternura, al amor materno. En la década de 1980 el
pintor ecuatoriano desarrollé una nueva serie, diferente y distante de las dos
anteriores . Mientras vivo siempre te recuerdo, titulo que evoca el tremendo
amor que sentia por su madre quién lo impulsd a ser pintor. Durante toda su vida
y hasta su muerte recordo su ternura, responsable de su éxito y de su trayectoria.

En esta nueva etapa pintd numerosas madres y nifios. La tematica fue la
maternidad, en la que predomina la serenidad y la ternura, por sobre las
desgracias y guerras que caracterizaron a sus dos primeras series.

No abandond los pesares del hombre, sblo se dio una tregua para expresar
que pese a que este siglo ha sido el peor, aun queda esperanza, el futuro es el

amor, el amor fraternal entre una madre y un hijo.

7.- Los ultimos momentos de Guayasamin

Su tercer y ultimo matrimonio comenzd a fines de la década de los 70,
luego de un divorcio escandaloso con Luz de Perén, quién no le dej6 ver a sus

tres hijas por anos.



Su destino era |la soledad, el tercer matrimonio con la francesa Helens

Heyriés tampoco llegé a buenos términos, pese a haber sido la mujer que mas ha
amado. A partir de esta separacion ocurrida en la década del ochenta, el creadar
comienza un largo camino hacia la tristeza, su sonrisa ya no fue la misma.

Mantuvo sus dotes de seductor en sus infinitas conquistas pero ningunza de
ellas logré llenar sus expectativas. El queria a alguien a su lado, lo confesé en
varias publicaciones, pero su trabajo y su forma de ser le impidieron rehacer su
vida.

Este hombre bajo, compacto, sencillo y amable era muy amigo de sus
amigos y bastante vividor. Le gustaba hacer fiestas en su casa de Bellawis
llenarla de gente, de sonido para escapar por algunas horas de la soledad.

La muerte de su nieta predilecta, Maite y de sus dos biznietos Alejan
Martin en un accidente aéreo en 1988 acentuaron su pesadumbre y lo sumies
en una profunda depresion que lo mantuvo en cama por varios dias. Al levanizns
descubrié que una sombra negra le nublaba la vista: la afeccion a los
empezaba.

Poco antes de fallecer sefialé que no creia en la muerte, que los homi
solo se diluian y que seguian vivos a través de sus descendientes. Una pared @
la Fundacion Guayasamin recoge este pensamiento: “Siempre voy a
Mantengan encendida la luz”.

La luz se quedara eternamente prendida en su obra, esa especial sinie
del expresionismo europeo con el arte indigena latinoamericano vy la

muralista mexicana, quedaba en los cientos de museos y colecciones priva



El descenso de Guayasamin ocurrio el 10 de marzo de 1999 por un ataque
al corazoén en Baltimore, Estados Unidos. Tenia 79 afios y acababa de someterse
a numerosos chequeos a la vista.

Su hija Berenice, la mas cercana de su siete hijos relata los ultimos
momentos de maestro ecuatoriano.

“En enero de 1999 mi padre fue invitado a Cuba para celebrar los 40°
aniversarios de la Revolucién. Yo por mi parte fui a pasar el afio nuevo a Espafia
con mi hijo, estaba algo triste, ya que habia perdido hace poco a mi hija Maite”.

“Mi padre llegd a Madrid proveniente de Cuba, para hacerse un chequeo de
los ojos. Ya se habia chequeado antes en la clinica Barranquier, pero no le dieron
muchas esperanzas de mejoria. El habia perdido mucha visién aunque atin podia
ver. En realidad, lo que le dijeron era que tenia que aprender a vivir asi y buscar
mecanismos nuevos para poder manejarse, como una pantalla con lupa para
trabajar.

A fines de febrero partimos rumbo a Estados Unidos, pais donde podia
estar la solucion a la afeccion de mi padre, por ser el centro de las cosas mas
importantes en el mundo de la medicina”.

“Visitamos a varios especialistas en diferentes ciudades. El primero fue en
San Luis y el ultimo en Baltimore. Lamentablemente no le dieron ningun tipo de
medicacién, porque para ellos el problema debia atacarse sblo a través de un
frasplante de macula ( punto de mayor agudeza visual, donde se encuentran la

mayor concentracion de receptores visuales de color, flamados conos), debido a



que esta presentaba graves trastornos producto de una degeneracion provocada
por la avanzada edad y por una incipiente diabetes”.

“los chequeos duraron 15 dias aproximadamente. El dlftimo dia en
Baltimore terminamos como a las 5 de la tarde la consulta y mi padre invitoé a la
traductora a cenar con nosotros para festejar el haber culminado las consultas y el
regreso al Ecuador”.

“A las 11 de la mafiana ibamos a tomar la limosina, que nos habia ofrecido
el mismo hospital y que nos dejaria en Nueva York, donde teniamos un encuentro
con unos productores que querian hacer una pelicula sobre la vida de mi padre”.

“Al dia siguiente cuando fo fui a buscar a las 10 de la mafiana, me dijo que
se sentia un poco mal y que le dolia el pecho. Mi primera reaccién fue que tenia
acidez por todo el vino que nos habiamos tomado la noche anterior. En el
restaurante del hotel sdlo bebio una taza de leche fria porque yo habia escuchado
que eso hacia bien para la agrura. Al acabar el desayuno, se dirigié al bar para
fumarse su Lucky sin filtro y yo fui a pagar y a ver el equipaje”.

Al volver vi a un monton de gente alrededor de él; estaba inconsciente, y
aun tenia su cigarro prendido, por lo tanto no habian pasado mas de unos
minutos. Se lo llevaron al hospital y luego de diez minutos, salié el doctor a
decirme que pese a los electroshoks habia fallecido’.

“Para mi fue algo duro, porque me sentia culpable, como me iba a llevar a
mi padre asi, qué le iba a decir a mis hermanos”.

“Apenas volvi al hotel, comenzo a llegar gente. Las primeras personas que

llegaron fue la comitiva de la embajada de Cuba. El comandante al enterarse de /o
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sucedido inmediatamente envio a la embajada entera para que me ayudara en
todo lo que yo necesitara. Media hora mas tarde llego nuestro encargado de la
embajada con tres personas’.

“‘Llegamos finalmente a Quito el 11 de marzo, como a las 2 de la tarde en
una pequefia avioneta. Al dia siguiente se hizo la cremacion y lo enterramos en su
casa, poniendo sus restos en una vasija de barro, que fue cubierta por una cajita
de plata y esta por una de bronce, que es la que esta en contacto con la tierra. Lo
pusimos en el arbol que el mismo habia sembrado y en donde el habia dicho que
lo enterraran’.

Las palabras de su hija reviven el ultimo tiempo del pintor mas importante
del Ecuador, artista que se hizo conocido por una obra descarnada y dificil de
olvidar tras ser apreciada.

Su postura politica de izquierda ha sido bastante criticada y hasta
aborrecida, para entender el porqué de su compromiso y de su tematica basada
en el reproche, se debe conocer su tiempo, su historia y su pueblo. El capitulo

gue viene a continuacion tratara de analizar estos puntos.

LUGAR DONDE DESCANSAN LOS RESTOS DE OSWALDO GUAYASAMIN
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CAPITULO 2

LA POLITICA Y LA REIVINDICACION SOCIAL : EL ARTE HECHO
PROTESTA

Para Guayasamin el tiempo que le toco vivir fue funesto, y esto lo dio a
conocer en su arte, que era absolutamente politizado y de protesta. Si bien nunca
milité en un partido politico, se confesaba ser “un hombre de izquierda”.

La vida del ecuatoriano no fue facil, sufric desde la nifiez la pobreza que
caracterizaba por esos afios al pais americano y vivid en carne propia la
discriminacidon de ser un mestizo, en este caso, ser un Guayasamin.

El mundo de afuera, a su vez, influyé al mundo de adentro. La Primera
Guerra Mundial espanto al realizador de Huacayian a edad temprana, por sus
escenas de hundimiento de barcos, escombros y mutilados ilustradas en los
medios de prensa de aquel entonces.

Con su ojo critico vivié en 1929 |la peor depresiéon econdmica, en 1936 la
Guerra Civil Espariola, la fatidica Segunda Guerra Mundial con sus cuarenta y
cinco millones de muertos, la bomba atémica que cambio el destino de la
humanidad, la instauracion de once gobiernos de facto en Latinoameérica a partir
de 1930, los treinta afios de guerra en Vietnam, la masacre en Biafra e Indonesia,
el aplastamiento de los estudiantes de La Soborne en 1968, la Guerra del Golfo y
las catastrofes ecologicas.

Ante estos hechos Guayasamin respondié pintando la desesperacion y las

causas de la ira, porque él era un artista que queria mostrar lo mas tragico.
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‘A mi me foca pintar para indignar, para que la gente vea las
monstruosidades que se cometen contra los seres humanos y se decida a actuar.
Pintar los triunfos es y sera tarea de otros artistas. Yo seguiré haciéndolo mientras
dure las causas de Ja ira’.®

En tanto, su compromiso con la izquierda no fue un hecho fortuito, sino
obedece a la fuerte radicalizacion de la posturas que provinieron primero de
México, con la primera revolucién campesina en el mundo y luego con la
Revolucidon Bolchevique ocurrida en 1917 hasta culminar con los acontecimientos
acaecidos en Cuba y en Nicaragua con el “Sandinismo”. Estos ultimos
movimientos fueron apoyados y aplaudidos por el artista, tanto asi, que recibié en
sus casa al presidente Daniel Ortega y a Fidel Castro, quien pasé a ser uno de
sus mejores amigos. Lo consideraba uno de los hombres mas geniales del siglo
XX

El primer encuentro entre el dictador cubano y el artista fue recordado por
Guayasamin de |a siguiente manera :

‘Lo conoci al segundo afio de triunfo de la revolucién en 1961. El era para
nosoftros el triunfo de nuestro ideales. La coyuntura nacid e hice un retrato de é/
en ese momento, demoré 20 minutos en la obra de un metro y medio por un
metro. Cuando le dije que el retrato estaba listo, se dio vuelta tan sorprendido que
empezo a retroceder y se fue a sentar en la ultima banca de ese enorme salén.

Desde alli iniciamos una amistad entrafiable hasta ahora”.”

® Guayasamin
’ Herrera Aréuz. Francisco. Dejé pintadas bombas de tiempo transcripcion de entrevista hecha por los
archivos de la Fundacion Guayasamin, pagina 6.
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Su pais natal también lo dotd de material para su arte y su socializacion.
Aunque no alcanzd a vivir la revuelta campesina del 9 de enero de 2000, que
buscaba ponerle fin a la dolarizacién y que significé la caida del presidente Jamil
Mahuad, fue testigo de la “Matanza de 1922", de “La Revolucién Juliana®, de
la “Matanza Indigena de 1929 vy de la “Guerra de los Cuatro Dias’,
acontecimientos que influyeron a toda la generacion de Guayasamin, la del

realismo social.

1.- Sucesos Importantes de la historia del Ecuador

1.1.- La matanza de 1922

Los intelectuales y creadores de izquierda siempre han defendido los
alzamientos de las clases obreras por ser su bandera de lucha. La mayoria de las
manifestaciones de los asalariados se han dado por cuestiones econdmicas o
relativas a las condiciones de trabajo y a comienzos de siglo gran parte de los
estados americanos vivieron estas problematicas.

El paso a la modernidad en Ecuador se caracterizd por un largo periodo de
convulsiones politicas y transformaciones sociales.

La Revolucién Liberal comandada por el general Eloy Alfaro, ocurrida en
1895, dio como resultado un estado laico y moderno, lamentablemente su muerte
trajo el descenso en el crecimiento de la nacién.

“El asesinato del caudillo y sus terratenientes en 1912, represento el
agotamiento del impulso ascendente del liberalismo. Los afios siguientes

atestiguaron un proceso de consolidacion del poder econdmico y politico de la
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burguesia comercial y bancaria que, sin embargo, desposeida del respaldo de Iz
movilizacion popular de 1895 tuvo que hacer concesiones con ofros grupos de
poder, como los sectores terratenientes de la sierra y de fa costa, dando origen al
“predominio plutocrético” o “/a dictadura bancaria’. ®

En una primera etapa, la banca administré una economia floreciente por el
auge de las exportaciones (un mundo en guerra requeria grandes cantidades del
principal cultivo, el cacao) a través del guayaquilefio Banco Comercial y Agricola,
guien tomo en sus manos la politica economica.

El escenario social comenzo a experimentar numerosas manifestaciones
tras la llegada de una gran plaga que asol¢ las plantaciones cacaoteras, haciendo
caer su demanda y trayendo como consecuencia el derrumbamiento de los
precios.

La crisis econdmica se enfrentd con la emision de billetes sin respaldo
amparada por la ley de inconvertibilidad, que dio como resultado una moneda
deteriorada y una abultada inflacién. Este acontecimiento significd el fin de un
periodo de lujos afrancesados para la burguesia y el alza de la vida junto con un
incremento de la desocupacion para la clase asalariada, que salio a las calles a

hacer demandas sociales.

¥ Cfr. Ayala Mora, Enrique Nueva Historia del Ecuador V.9, Editorial Grijalbo Ecuatoriana, Quito 1996.
pagina 149.




“Fl impacto de la depresién econdmica trajo consigo un movimiento de
protesta de significativas proporciones entre los grupos populares ecuatorianos. A
inicios de la década de los veinte se crearon numerosas organizaciones laborales
y se reforzaron las antiguas con la participacion de politicos y militares que habian
asimilado las ideas de la naciente corriente socialista. Y fue en Guayaquil, /a
ciudad més grande y de mayor crecimiento del pais, donde esta tendencia
organizacional se hizo sentir con mds fuerza. A impulso de los sectores mas
conscientes de la clase trabajadora se formé en el puerto principal, la Federacion
de Trabajadores Regional Ecuatoriana (FTRE), que se constituiria en la
vanguardia de la lucha popular”.

“En octubre de 1922, los trabajadores de la Compadia Ferrocarril
presentaron a la empresa un pliego que incluia alzas salariales. Luego de varios
dias de tensiones y amenazas fueron satisfechas parte de las demandas de los
trabajadores, por lo que la problematica continud”.

“Este hecho fue el detonante de ofros y el inicio de una serie de
movimientos de reivindicacién y protesta que también se dieron en otras ciudades
ecuatorianas. En pocos dias, la situacion habia rebasado el enfrentamiento a nivel
de empresas y obreros asalariados, para transformarse en una accion solidaria
que incluia también a los artesanos, obreros portuarios, subempleados, etc. EI 10
de noviembre se vivia un ambiente de gran agitacion”.

“Frente a los acontecimiento el gobierno reacciono con nerviosismo. Los
grupos oligérquicos, no directamente vinculados con la administracion del

presidente Tamayo, maniobraron intensamente para transformar la protesta



popular en un simple acto de presion para que asi “la incautacion de giros” fuera
decretada. Se desvio entonces la consigna fundamental del movimiento, que era
la reivindicacion de los derechos de los trabajadores y la detencion del alza del
costo de la vida, a la solicitud de baja del dblar, que era el interés de los sectores
oligarquicos enfrentados a la plutocracia y al Banco Comercial y Agricola”.

‘El 15 de noviembre se convocO a una gran marcha por las principales
calles de Guayaquil. El multitudinario acto exigia al gobierno cumplir con sus
compromisos y no pudo ser detenido ni por los dirigentes, que sefialaban que era
imprudente una declaracion de fuerza, aunque fuera pacifica”.

“La reaccion de las autoridades fue violenta. Los soldados y la policia
acantonados en el puerto balearon a las masas inermes, persiguieron a los
manifestantes hasta sitios apartados y los mataron. Casi no hubo resistencia y los
cuerpos fueron lanzados al rio de Guayaquil”.

“Actos de protesta de menor proporcion producidos en ofras ciudades
fueron también reprimidos. Esta fecha se convirti6 para los trabajadores
ecuatorianos en un hito que marcé el comienzo de la busqueda de soluciones
para la clase obrera’.®

Todos querian hacer revolucion, todos pensaban que eran necesario las
reivindicaciones sociales y era ldgico, la revolucion Mexicana de 1910 mostré a
los latinoamericanos que era posible hacer un levantamiento de tendencia

nacionalista y reivindicatorio. Mientras que la revolucién Bolchevique de 1917,

° Ibid. pagina 191.
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puso el acento violento, el odio hacia el fascismo y hacia los sectores
acomodados.

Esta matanza dio a Guayasamin los primeras temas para su pintura
dedicada a todos aquellas victimas de los atropellos sociales y de la falta de

oportunidades.

1.2.- La Revolucién Juliana

Joévenes oficiales del ejército, al percatarse de las pésimas condiciones en
gue se encontraba la clase asalariada y de la mala administracion de la
bancocracia, decidieron tomar el poder el 9 de julio de 1925 con golpe de estado
unanime, al que se adhirieron como era de suponer, los intelectuales de izquierda
y las masas populares.

“Segtin los oficiales hacian una revoluciéon que "perseguia la igualdad de
todos y la proteccion del hombre proletario”. Para la izquierda radical, que tenia
ante sus ojos la Revolucion Soviética de 1917, la dnica forma de acabar con las
angustias del Estado era romper con fodo lo establecido e instaurar un nuevo
orden. Al verse la Revolucién Juliana frustrada por falta de ideologia, estos
grupos advirtieron que para luchar por transformaciones mas profundas debia
haber una institucién que los representara. En 1926 nace el Partido Socialista

Ecuatoriano, afiliado a la Internacional Comunista y de su division nacera, al afio




siguiente, el Partido Comunista, entidad en que militaron gran parte de /los
escritores y pintores de la generacion de Guayasamin”."®

El fracaso de la Revoluciéon Juliana se explica por la falta de una
ideologia clara y por falta de preparacion politica de los oficiales que no estaban
preparados para entablar un estado socialista.

‘La Revolucién Juliana tenia como debilidad la incapacidad organizativa y
una tremenda confusion ideolégica en sus dirigentes. Los militares entregan el
poder a los representantes de los industriales, los latifundistas y a los
importadores que someten sus planes de gobierno a la aprobacién de Estados
Unidos”."

El revés que sufrid la Revoluciéon Juliana trajo consigo innumerables
consecuencias, entre ellas la decepcion del mundo de la plastica de izquierda,
que vio sus anhelos de reivindicacion destruidos y ante la falta de un compromiso

formal por parte de las autoridades, tuvo que vertir en sus lienzos su

desaprobacion hacia el orden social.

1.3.- Matanza Indigena de 1929

En 1929 los campesinos de Colta y Columbe se levantaron para reclamar
por sus chozas incendiadas, revuelta reprimida bruscamente por la policia que

maté a mil indios.

' Cfr. Rodriguez Castelo, Hernan. El siglo XX en las artes visuales en ¢l Ecuador, Museo del Banco Central
del Ecuador, Guayaquil, Cromos 1988, pagina 25.

"Cfr, Monteforte, Mario. Los Signos del Hombre, Pléstica v Sociedad del Ecuador, Pontificia Universidad
Catélica de Quito sede Cuenca, Ecuador 1985, pagina 181.
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De estos sucesos nacio la materia para el libro Huasipungo de Jorge
Icaza, que inaugurd el realismo social expresionista ecuatoriano. Por primera vez
se presentaba al indigena como parte integral de la comunidad y no como una
figura decorativa de la naturaleza.

1.4.- La guerra de los cuatro dias

El 24 de octubre de 1929 fue el "viernes negro" de Wall Street. Todo el
mundo occidental se conmociond ante el colosal derrumbamiento de las
estructuras capitalistas que tan sélidas habian estado hasta la vispera.

La brusca caida de los precios de los productos de exportacion dejo al
Gobierno ecuatoriano sin dinero y tuvo que volver a depender de la banca
guayaquilefa. El gerente del Banco Central, Neftali Bonifaz, quiso compensar
este hecho entregando la entidad a la oligarquia serrana.

En 1931 renuncié el presidente, Isidro Ayora y en 1932 las elecciones
llevaron a Bonifaz a la presidencia. Los liberales al sentir que lo estaban
perdiendo todo empiezan a descalificarlo en el Congreso, situaciéon que se agravo
y que desenvoco en una cruenta lucha armada bautizada como La guerra de los
cuatro dias.

La victoria del ejército sobre la guarnicién de Quito y la ayuda de los
obreros de la agrupacion “Compactacién Obrera Nacional®, devolvieron el poder a
la burguesia agroexportadora guayaquilefia después de una sangrienta guerra
civil ocurrida entre el 28 de agosto al 1 de septiembre de 1932.

La guerra de los cuatro dias significé para el Guayasamin muchas cosas.

Primero, el encuentro directo con la muerte al ver amontonado entre varios
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cadaveres a su mejor amigo de infancia Manjarrés y segundo, su separacion
definitiva de la religion catélica, al no poder encontrar una explicacion certera de
por qué Dios permitia la muerte de un nifio que sélo habia ido a comprar. Su

cuadro Los nifios muertos de 1942 es el resultado de dicha experiencia.

LOS NINOS MUERTOS (1942)

OLEO SOBRE TELA 60 x 85 cm,
COLECCION FUNDACION GUAYASAMIN, QUITO

2.- La influencia de la izquierda en su relacién con el mundo

El efecto de la revolucion Rusa y el indudable heroismo de muchos de los
primerds comunistas contribuyen a explicar porque tantos intelectuales llegaron a
identificarse con el comunismo y con movimientos de izquierda.

Por otra parte, el compromiso de la ideologia con el marxismo empujé a los

intelectuales a intervenir en los debates de la época sobre la revolucion y el arte.
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A esto se debe agregar la influencia de los movimientos de vanguardia que se
esforzaron por combinar las formas revolucionarias en las artes con la lucha
politica de signo izquierdista.

“Tal vez, una de las razones que impulsaron a los intelectuales a afiliarse al
Partido Comunista residia en que este era como el reflejo en un espejo de ese
otro credo que todo lo abarca : la Iglesia Catdlica”.

“Eran hijos de rigidas sociedades eclesiasticas, por lo que no les costo
nada pasar de una iglesia a otra, del catolicismo al marxismo, con todo su dogma
y todo su ritual. Mosct sustituyd a Roma como centro de creencia e inspiracion. El
comunismo, al igual que el catolicismo, necesitaba a una elite para que guiase y
dirigiese a las masas. Era antiliberal y desconfiaba del mercado como principio
orientador de la economia, al igual que la Iglesia catdlicos’."

La revolucién Bolchevique se produjo en el momento apropiado. El final de
la Primera Guerra Mundial habia causado una enorme recesién econdémica,
aumentando las protestas y haciendo caer los salarios.

En varios paises latinoamericanos, incluido el Ecuador, hubo numerosas
manifestaciones de protesta que con frecuencia fueron reprimidas en forma
violenta, actitud que llevd a que gran parte del mundo intelectual y artistico,
generalmente mas sensible por su humanismo exacerbado, a simpatizar con la

izquierda.

'2 Cfr. Leslie Bethell. The Cambrige History of Latin America Part II, 1994 Cambrige University Press,
Estados Unidos. pagina 74.



Todo estaba dado para que Guayasamin pusiera en su pintura la tematica
de la reivindicacién y equidad social, pero faltaban ofros antecedentes que

acrencentarian estas primeras tendencias.

3.- Muralismo Mexicano

Desde el punto de vista del arte, lo realmente decisivo en |la década del
treinta es la denuncia y protesta hechas con formas estéticas nuevas gracias al
muralismo mexicano.

“Este movimiento mostré como se podia dar una expresion visual
nacionalista y revolucionaria. Sus principales figuras,; José Clemente Orozco,
Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, estaban intimamente relacionados con el
Partido Comunista de Meéxico. Habia acogido las generosas utopias de
Vasconcelos, secretario de Educacion Publica y Bellas Artes desde 1921, que se
habia propuesto crear con vigor primitivo, combinando sutileza e identidad y
sacrificando lo exquisito a lo grande "."°

Por lo tanto, la pintura en pequefio formato fue remplazada por grandes

murales publicos con el fin de resaltar lo propio, es decir, lo precolombino.

'* Rodriguez Castelo, Hernan, op.cit pagina 27.



Estas obras a gran escala se utilizaron también para hacer proclamas
revolucionarias, que mas tarde el propio Orozco, Rufino Tamayo y Carlos Mérida
rechazarian por considerarlas un arte de contenido con pinturas ilustrativas,
fotograficas y anecdoéticas. Ellos proponian drasticas correcciones a los
fundamentos del muralismo.

La postura del mexicano Tamayo abogaba por una creacion de altisima
calidad que debia aprovechar la experiencia de todas partes junto con recoger el
aporte local. Tamayo tuvo influjo en los mejores momentos del arte de esta
generacion a mediados de los afios cincuenta.

Pero la influencia de los artistas de la “generacién innovadora” a la que
Guayasamin pertenecia, provenia en estos primeros afos de los muralistas
mexicanos, Rivera, Orozco y Siqueiros, quiénes ademas, fueron los responsables

haber ahondado en el arte ideoldgico del Ecuador.

4.- El arte comprometido en el Ecuador

El arte comprometido con las ideas marxistas y socialistas comenzé en el
Ecuador en la década del treinta con el libro Huasipungo de Jorge Icaza. Este
relata como el indio es oprimido injusta y arbitrariamente por todos los estratos de
la pirémide social : cholos, sacerdotes, autoridades, subalternos y patrones.

En este documento se encuentra la llave para entender lo que Guayasamin
quiso representar en sus lienzos, debido a que ambos trataron el tema de la
identidad y de la denuncia de las condiciones en las que se encontraban los

indios y los mas pobres de la ciudad.
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Esta temética responde a la historia de los afios treinta, periodo de critica
social, de realismo y activismo, de radicalizacion de las actitudes politicas y, de la
conviccién cada vez mas extendida, de que sélo una revolucidn radical podia
servir de algo.

Los artistas ecuatorianos y entre ellos Guayasamin, cayeron bajo el
embrujo de la reivindicacidon social, porque quedaron aislados de las altas
burguesias conservadora y liberal, y porque sus esperanzas revolucionarias como
la Revolucién Juliana y la Republica Espafiola, terminaron en un inmenso
fracaso. Por oftra parte, la brutal represion contra los trabajadores desplazo
forzosamente la lucha de esta pequefia burguesia intelectual a la poesia y al arte.

La izquierdizacion de la plastica se agudizd por la crisis economica
mundial, por la lucha antifascista que culmina con la segunda Guerra Mundial y
por la gloria y aplastamiento de la Republica Espariola.

Este tipo de manifestacion se vio fomentada con el crecimiento de sectores
de clase media y grupos escolarizados, que dio como resultado un mercado
abierto para la proposicion de dichos artistas.

“La ideologia de los artista evoluciond en apenas veinte afios; del
indigenismo romantico y semipaternal al indigenismo de contenido social ; del
realismo al naturalismo y al expresionismo y ; de la obra de denuncia al atisbo de

Jas verdaderas causas de las condiciones miserables”."

' Monteforte, Mario, op.cit., pAgina 184
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En definitiva, todas las formas de radicalizacién ideologica se au
el peso de la severa depresion mundial agravada por la crisis del cacao y por &

mal estado econdmico de la sociedad.

5.- La novedad de Guayasamin y su generacion

La substancia de la novedad era la deformacién como categoria estética.
Su postura se caracterizaba por ser radical y absolutamente anti-clasica y anti-
romantica. El principio de esta irregularidad que fue lo que caracterizo a este
grupo de pintores, estaba fundado en la norma académica y en una larga
tradicion de un realismo aclimatado que provenia de tierra mexicanas.

La respuesta frente a tal anomalia fue diversa por parte de los
especialistas. Algunos criticos la objetaron acusandola de poseer en su esencia el
pecado de la facilidad y de no tener el armazén fundamental del buen dibujo.
Tales acusaciones no hacian sino revelar el desconcierto que por ese tiempo
rondaba a los criticos de arte.

Guayasamin y sus comparieros se habian formado muy concienzudamente
en dibujo académico en la Escuela de Bellas Artes y eran en su mayoria
excelentes dibujantes.

La técnica elegida por estos pintores fue el expresionismo con clara
intencién de denuncia social. Las galerias y las principales salas de exhibicion
pese a la negacién de los criticos, inauguraron muestras con figuras de pesadilla

pintadas en colores terrosos y con materia abultada propias de esta escuela.
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5.1.- Expresionismo

Esta tendencia surgié como acto de protesta por parte de los artistas
ecuatorianos contra la fealdad de un orden social. El barroco era para ellos una
complicidad con los poderosos y el romanticismo no hacia otra cosa que
alabarlos.

La entrada del naturalismo al Ecuador marcd un gran paso adelante como
posicion critica frente a la sociedad. La consecuencia de dicho enjuiciamiento fue
el expresionismo, una manera mas enfatica y encolerizada de manifestar los
males de la comunidad. El naturalismo transcribié la realidad a la tela y el
expresionismo la desentrafio, como se puede apreciar en los expresionistas
alemanes de principio de siglo.

“Los expresionistas ecuaftorianos no aspiraban a mostrar la realidad social
ni estética, sino querfan demolerla, no podian apartarse de la rebeldia’."®

La fuerza de la generacion de los treinta provenia de una congruencia
entre la posicion ideolégica de los artistas y una forma de manifestarse, gracias al
aporte de soluciones integrales del arte mexicano.

“En el Ecuador el expresionismo, tendencia de la Guayasamin es parte, se
entrelazé con el realismo social, mezcla que ayudo a prolongar su vigencia hasta
mediados de siglo sin renovar de manera radical sus formas, pero sin agotar sus

» 16

posibilidades”.

'3 Cfr. Monteforte, Mario, op.cit. pagina 188.
16 Cfr. Tbid. pagina 189.
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La ideologia marxista y sus derivados fueron los que en definitiva
modelaron las mentes de estos artistas y Guayasamin no fue la excepcion,
aunque fue el unico capaz de sobrepasar el arte netamente panfletario para

sumirse en uno propio y caracteristico.

5.2.- Indigenismo

Esta tendencia gue pretendio mostrar en el arte la verdadera importancia
del indio en la sociedad, nacid en la sierra por ser ahi donde se sitian la mayoria
de los indigenas y llegd a ser en pocos afos el leit-motiv de la pintura
ecuatoriana.

‘La toma de conciencia sobre el indio comenzé a mediados del siglo XIX
con el inicio de la explotacion capitalista moderna del agro. A comienzos de la
centuria predominé el paternalismo, la sublimacion romantica def indio y su
utilizacion en la pintura como figura exotica, pero la generacién del 30 miré desde
un principio al indigena como un hombre con problemas reales, despojandolo de
todo lo turistico”.

Cuando se habla de la obra de Guayasamin generalmente se la cataloga
de indigenista, afirmacion falsa porgue en su pintura madura aparecen negros,

blancos y todo tipo de hombres. El hombre era lo que hacia girar su arte y es por

esto que era un pintor universal.

" Tbid.
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Si bien sus raices indigenas estaban en su apellido, no se lo puede tildar
de indigenista :

*Guayasamin quien fuera uno de los pintores mas indios fue sin embargo
el menos indigenista de todos”."®

Una vez establecidas las razones por las cuales Guayasamin abrazé una
determinada postura politica, se puede comenzar a entender su obra, aunque

para comprenderla a cabalidad hace falta conocerla, el préximo capitulo indaga

en ella.

¥ Thid.




CAPITULO 3

ANALISIS PICTORICO : UN ESTILO PROPIO

No eran las angustias e incertidumbres el meollo de su plastica, sino el
dolor, la impotencia ante la injusticia que el hombre produce a otro hombre con
campos de concentracion, guerras, asesinatos y odios.

En la obra de Oswaldo Guayasamin habia una concepcion gigantesca de
las formas y de las percepciones, sobriedad en la utilizacion del color y una
geometrizacion latente y semioculta.

“los temas de Guayasamin eran reiterados como se reiteran los
sufrimientos y las angustias. Uno de sus temas predilectos eran las madres, la
mujer patética esperando la desgracia. Con la cabeza inclinada, con la mano
protectora abrazando al hijo en sus entrafias. Estas madres tienen algo escultural,

de figura firme, pasiva y expectante’.

MADRE 1989

OLEO SOBRE TELA 110 x 110 cm.
COLECCION FUNDACION GUAYASAMIN, QUITO
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“Todas las figuras del ecuatoriano tienen un derrame dramatico. A veces,
son conjuntos historiales como los obreros abrumados y el de las féminas
doloridas’.

“Otro tema muy usado por Guayasamin fue el fusilado, pocas veces caidos,
casi siempre estan de pie recibiendo la descarga. Destaca con violencia su
costillaje, sus huesos que sélo esperaban la tierra”."®

Guayasamin marco su destino desde su primera exposicion en 1942
debido a que sus cuadros no mostraban la mayor huella de academismo. Habia
figuras de indios que ya no pertenecian a lo que constituyd propiamente el
universo indigenista.

Su estilo era el expresionismo y nunca lo abandond, porque en él cabian
su violencia y su ternura, su discurso y sus silencios.

Comenzé a pintar en los momentos en que casi todos los intelectuales de
izquierda trataban de encontrarle sentido al mundo latinoamericano. Eran las
visperas de la descolonizacion a escala mundial y de la utopia de los pueblos
pequenos por la cultura.

“El disefio y el color se fueron transformando en funcién de la tematica. Los
trazos se volvieron escultéricos y anchos, con junturas minuciosamente
trabajadas. Fue desapareciendo la sombra. Los rosfros pierden casi fodo el
craneo, las bocas concentraron en su rictus al nucleo de la expresion y fas manos

fueron el centro de la dindmica”.”®

' Cfr. Aznar, Camén Oswaldo Guayasamin, Ediciones Poligrafa, S.A. Barcelona, Espafia 1973, paginas 13
y 16.
* Monteforte. Mario ibid. pagina 256.
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En la obra de Guayasamin existian elementos particulares que la
caracterizaron como la concepcion de desarrollo seriado de una determinada

idea, constituyendo en varios cuadros una unidad de pensamiento o de expresion.

1.- Influencias

Ninguna obra de arte surge aislada, al margen del tiempo y de las
circunstancias que la ven crecer. Todo artista plastico toma del medio lo que le
parece mas impactante para realizar su percepcion del mundo. Guayasamin no
tendria la importancia que en la actualidad tiene, si hubiese nacido en la decada
de los cincuenta y no en la de los veinte como ya se sefiald en el capitulo pasado,
el tiempo que le toco vivir marco su personalidad estética.

Durante los ocho afios que permanecid en la Escuela de Bellas Artes
reafirmo la técnica del dibujo que habia comenzado a experimentar desde los
siete anos y se introdujo en la anatomia pictorica, conociendo cada uno de los
huesos que componen el cuerpo humano. Para mas tarde hacerlos presente en
su obra madura donde descalificod todo lo accesorio y se adentré sélo en la
esencia de la tematica que deseaba trabajar.

En cuanto a sus influencias mas cercanas, es inutil encontrar en
Guayasamin atisbos de los pintores ecuatorianos del siglo XIX como Rafael
Salas, José Miguel Véles o Joaquin Pinto, porque hasta el afio de 1967 el
programa de Historia del Arte de la Escuela de Bellas Artes de Quito excluia la

ensefanza de la Historia del Arte Ecuatoriano.



Sus influjos fueron exclusivamente extranjeros, tales como los muralistas
mexicanos, especialmente, Orozco, los expresionistas alemanes, Picasso y Goya

entre los mas destacados.

1.1.- Muralismo Mexicano

El haber nacido en el Ecuador, donde las tradiciones poseen un historial
vernaculo nutrido ya es toda una influencia. Los muralistas despiertan en los
paises latinoamericanos, especialmente, en Perd, Ecuador y Guatemala, la
conciencia artistica que se caracterizara por un fuerte raigambre autoctono y de
resistencia a la europeizacion.

Pese a que el arte latinoamericano se caracteriza por una falta de
originalidad por el mestizaje constante con otras culturas, Rivera, Orozco y
Siqueiros realizaron una pintura curiosa “la lucha del tercer mundo por los
desposeidos’, este episodio, el mas importante en las primeras décadas del siglo
XX no tuvo un rasgo netamente pictérico, sino socioldgico y politico.

La importancia que tuvieron los muralistas fue el haber abierto los ojos a
los intelectuales y creadores de esta parte del mundo a un arte de la conciencia
de la propia realidad social, buscando con ello los elementos diferenciadores de
SUS pares europeos.

“las respuestas estilisticas que dan estos artistas comprometidos las

foman de las vanguardias, como el posimpresionismo, el expresionismo y del
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cubismo, ya que hay simultaneidad de visiones, restitucion de las dos dimensiones
del cuadro y de la pureza de la forma geométrica”.”'

En sintesis, la solucion que se pens6é en términos plasticos para el
problema de la identidad latinoamericana se hizo girar en torno a la idea de
servirse de instrumentos europeos.

Se esforzaron por alcanzar un lenguaje universal que expresara las
verdades nacionales y terminaron contradiciéndose al querer un arte propio, pero
expresado universalmente.

Guayasamin tomo de esta escuela el realismo social, la preocupacion por
el indigena y la busqueda de soluciones para su pueblo sumido en la pobreza
extrema. Esta actitud de artista comprometido es bastante comprensible en una
sociedad como la ecuatoriana, donde reina una profunda inestabilidad y debilidad
en sus instituciones politicas, incapaces de revertir las malas condiciones en las
gue se encuentran los indigenas y los pobres de |a ciudad.

A parte de las influencias generales de los muralistas mexicanos en
Guayasamin, Orozco es el que mas influjo tuvo en su obra. De él aprendid a
pintar murales y a utilizar el duco.

En una entrevista al Diario Gramma (Cuba) en enero de 1999,
Guayasamin sefiald de Orozco : “Me ensefio a pintar al fresco con su “manita”

mocha. Incluso, lo ayudé en un gran mural sobre los cuatro jinetes del Apocalipsis.

Me mostré todas las formas y después me hizo practicar en el fondo de una

< . Bayon, Damian. América Latina en sus Artes, Siglo XXI Editores S.A.. Distrito Federal. México
pagina 22,




Iglesia. Le debo todo ese saber, todo lo que sé respecto a la pinturas a gran

escala. Le debo también el haber sido el creador def primer fresco en mi pais’.

1.2.- Expresionismo Aleman

Pese a que numerosos expertos de arte coinciden en que el expresionismo
de Guayasamin provino de este movimiento, que convirtié a la pintura en el
documento mas penetrante y angustioso de la crisis social de principios de siglo y
mostré por igual fascinacion y horror, angustia y extrafiamiento, el creador de
Mientras vivo siempre te recuerdo rechazaba tal afirmacion, asegurando que se
acerco al expresionismo por otra via, por la precolombina. A los 23 afios conocid
un templo en la costa del Pery, cerca de Trujillo, con méas de tres mil anos de
antigliedad. El santuario tenia en su interior la representacion de una batalla entre
dos ejércitos precolombinos que estaba caracterizado por una abundancia de
cabezas y brazos cortados, ojos salidos del rostro y manos mutiladas. Esta visita
le hizo conocer un expresionismo tremendo, intenso y descarnado que pinté en

cada uno de sus lienzos.

1.3.- Picasso

A Guayasamin siempre se lo catalogé como el “Picasso de Latinoamérica”
por la grandeza de su obra, afirmacién que al ecuatoriano no le agradaba, porque
se consideraba un representante de la pintura indigena, propia de este
continente. Pero no puede desconaocerse la influencia que tuvo el creador espariol

en el trabajo iconogréafico del americano, especialmente en La Edad de la Ira



donde el predominio del blanco y negro recuerda las tonalidades de “Guernica’.
Cuadro que fue creado como cartel publicitario para manifestar la injusticia del
bombardeo de Guernica el 26 de abril de 1937. Su misidn era producir un efecto
sobre el espectador para que no se quedase indiferente frente a la barbarie y
matanza nazi. Ese mismo deseo, el de impresionar a fraves de la imagen fue lo
que buscaba Guayasamin con los lienzos de esta serie, que se caracteriza por
sus figuras esqueléticas y por sus manos tormentosas.

El cubismo que se hizo presente entre los muralistas mexicanos tuvo su
fundador en Pablo Picasso con sus “Senoritas de Avigrién” de 1907 que empezd
con este movimiento radical del arte moderno. En este cuadro, el espaiol, captd
una escena de un burdel y uso las técnicas no convencionales de los angulos,
contraviniendo todas las ideas aceptadas del arte tradicional. Uso los contornos
geométricos para mostrar las dimensiones multiples y para hacer la perspectiva
mas compleja.

El desequilibrio de la imagen que conduce a un equilibrio de yuxtaposicion

de elementos contradictorios en los cuales se confunde la intencién y el azar,

propio del cubismo se encuentra presente en la obra madura del ecuatoriano.

1.4.- Goya

Si bien todos las obras de este espafiol constituyen un icono para la pintura
universal, los cuadros : “El dos de mayo de 1808 : la lucha contra los mamelucos”
y “El tres de mayo de 1808 : los fusilamientos en la montafia del Principe Pio”

significaron para Guayasamin todo un descubrimiento en su estancia en Estados



Unidos. Al mirar los cuadros se quedd maravillado a tal punto que los contempld
por mas de 5 horas seguidas. La denuncia inserta en dichas obras o impregné
del grito que seria caracteristico en todo su trabajo artistico. Goya fue el primer
pintor social y de protesta de la pintura occidental. De él Guayasamin aprendio a
humanizar la célera.

Tomando algunas de las influencias del artista, Marta Traba, su principal
critica, sefiala que la pintura del ecuatoriano es una transaccién entre los datos
mas generales y obvios del arte del siglo XX y los temas vernaculos.

Para ella, él saqued sin verglenza los recursos mas faciles y conocidos del
gran repertorio picassiano. Fortalecié las macilentas figuras mestizas con las
manos inolvidables de Guernica, endurecio los torsos de las madres indias con
los triangulos, los cuadrados y rombos de Picasso. Abandond con frecuencia la
tercera dimensién por el plano y descartdé las alegorias de los muralistas
mexicanos, remplazandolos por esquemas en el plano mas decorativos y faciles
de digerir.

Muchos lo acusan de utilizar rasgos y formas conocidas del arte
contemporaneo, pero se olvidan de algo, del excelente dominio del dibujo, de las
formas y del color que Guayasamin poseia. Elementos sin los cuales no habria
tenido el reconocimiento mundial que ha abrazado durante los ultimos cuarenta
anos.

2.- Técnica
En su primera época, su pintura no poseia aun una técnica determinada

continuando los canones aprendidos en la Escuela de Bellas Artes, donde el uso



del pincel aln no experimentaba las variaciones que mas tarde ca £
obra del ecuatoriano.

A partir de 1947, el curso de sus obra experimenta ciertas técnicas de
pintura del arte precolombino. Empezara por la pintura “negativa” similar a la del
batik que se puede apreciar en “Ataid Blanco” de 1947, cuadro con el que gana

la Il Bienal Hispanoamericana de Arte de Barcelona.

ATAUD BLANCO 1942

GAUCHE SOBRE CARTULINA 54 x 74 cm.
COLECCION ALBA CALDERONDE GIL, GUAY AQUIL

“L a superficie del ataud es un espacio recubierto de hoja de plata, que se
adhiere a la tela preparada; al pintar el éleo la tapa del ataud, se ha reservado en
ese fondo plateado para la decoracion del ataud; es el fondo el que crea las

figuras de la cruz y los ramos. Esta técnica coincide con la pintura con pan de oro



de la época colonial, no en su procedimiento técnico sino en el resulftado obtenido,
y serd utilizada ya no sélo en una porcién de la tela sino en su totalidad”.”

De tal procedimiento nacié la metafora de la linea, en lugar de que la linea
determine el contorno o limite del fondo, es este el que la hace nacer,
obteniéndose con ello una intensidad luminosa del trazo.

“Hacia 1951 pasa de la técnica negativa a la de fres colores, que no es otra

cosa que hacer resaltar una parte del dibujo negativo. Se trata de una tricromia: la
linea creada por los fondos va a recibir un color, mas frecuentemente el rojo,
translucido o no, haciendo de todos modos contraste con los fondos empastados

adyacentes, ejemplo de ellos es “Lagrimas de sangre” de 1973, lienzo dedicado al

pueblo de Chile”.

LAGRIMAS DE SANGRE (1973)

OLEO SOBRE TELA 220x 110 cm.
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN

2 Cfr. Adoum, Jorge Enrique, Guayasamin : El hombre, la vida. la critica, Editorial Da Verlang Das Andere
GMBH. Nuremberg, Alemania, pagina 90.
* Ibid., pagina 92.
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Desde 1959 ya no prepara sus lienzos, como antes, con fondos coloreados
superpuestos, sino que aplica directamente con la espatula un color espeso,
dejando visible las partes de la tela recubierta con una capa de cola .

A partir de 1963 el empleo casi exclusivo de la bicromia y de la pintura
irisada cuyo efecto recuerda el de la pintura negativa, trata de un blanco matizado
y de un negro mate mezclado con talco, que abundé en La Edad de la Ira.

Abandoné por un tiempo el d&leo, después de Huacayiian para
experimentar con la laca sintética a la que incorpor¢ arena y al polvo de marmol,
como se aprecia en Casas de Quito.

“Como la abstraccion podia triunfar sobre lo figurativo Guayasamin
introdujo el grafismo por incision a cuchillo. Descubri6 en la ceramica
precolombina la técnica de incision que provocd en su pintura el inicio de un
neoexpresionismo ya distante del de principios de siglo. Fue en 1955 cuando
introduce la utilizacién de la incisién. Es el paso del pincel a la espatula. El color se
convirio en una sustancia personalizada gracias a la mezcla de la pintura al dleo
con elementos arenosos o granulados como el polvo de marmol, el talco, los

residuos secos y compactos de élec”. **

4 Cfr. Adoum, Jorge Enrique op.cit. paginas 88 a 101.
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La incisién puede servir solamente de elemento decorativo que anima una
superficie plana. Tal es caso del tratamiento de los cabellos en el triptico

“Homenaje a Tania” de 1969.

HOMENAJE A TANIA (I, II, IIT) 1969

_OLEO SOBRE TELA 133X95
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN, QUITO

La incisidon que permiti6 a Guayasamin una escritura directa fue tambien
utilizada para tratamiento de los ojos (que recuerdan a los granos de café o a una
almendra), la bocas (representada de manera rectilinea o curvadas), los dientes

(ornadas de salientes triangulares), la nariz y al craneo.

3.- Antes de Huacayian

Esta primera etapa se caracteriza por el realismo social proveniente del
muralismo mexicano. Durante este trance y busqueda de estilos, Guayasamin
pintd por primera y Unica vez, la indumentaria propio de los aborigenes
americanos, asi como también su entorno. Como ya se ha indicado, en su arte

maduro el pintor plasma la esencia de las cosas, sin adornos y sin folklore alguno.
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Es decir, en la época temprana de Guayasamin, desfilan por sus telas los
obreros en huelga, los campesinos volcados sobre el surco, los mineros victimas
del derrumbe, los nifios famélicos y las mujeres llorando a sus deudos.

“Obras que son el testimonio de lo que el artista tenia a su alrededor, en
ellas su paleta tiene entonces los colores de la arcilla, de la piedra, del maiz y sus
pinceles tienen ese vigor que no abandonaré jamas’.”®

India de 1936, es un cuadro caracteristico de esta primera etapa. Aunque
es una tela de caballete (104x75cm) da la impresién de una versién mural. “Todo
es simple y gigantesco. El rostro es grande, el pecho pesado, la falda de una gran
monumentalidad, al igual que la capa que cubre la cabeza. Las manos fuertes y
enormes revelan la trabajosa vida de la india llevando agua o, quizas frutos a su
familia. En la espalda de la figura, se perciben las llanuras de alguno de los
pueblos indigenas con sus casas tipicas, accesorios que con el tiempo quedaron

fuera del repertorio guayasaminesco.

INDIA (1936)

OLEO SOBRE TELA 160 x 90 em
COLECCION PARTICULAR, GUAYAQUIL

3 Cfr. Adoum, Jorge Enrique op.cit. pagina 121



En la obra Alumnos de la Escuela de Bellas Artes con autorretrato de 1938
Guayasamin continué con la concepcion monumental. Este lienzo se caracteriza
por un sin numeros de cabezas que parecen talladas. Pese al amontonamiento de
los craneos cada figura se prestigia y exalta debido a ese primer plano, que fue

una de las constantes en su arte.

ALUMNOS DE LA ESCUELA DE BELLAS ARTES CON AUTORRETRATO (1938)

OLEO SOBRE TELA 104 x 74 cm.
COLECCION MARUJA MONTEVERDE, QUITO

En la década del 40 su plastica empezd a encontrar las formas que lo
hicieron exitoso, con una técnica desprovista de elementos clasicos y una
tematica inmersa en lo bélico social.

La Cantera de 1940 es un 6leo de denuncia que muestra un accidente de
trabajo, el que ocurre en las pedrizales. Un hombre muerto es lievado por sus
companieros, representados de manera atlética y de figura corporal perfecta. Las
facciones faciales demuestran la pena y desdicha frente a la muerte. Sus manos y

pies estadn plasmadas con un formato mayor. Aqui se aprecia otra de las
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caracteristicas que fueron propias del ecuatoriano, las manos que expresaban
todo tipo de dolor y que en La Edad de la Ira encontraron mayor retoque. Como
el drama nunca estuvo ausente en la obra de Guayasamin, una mujer envuelta en

un gran manto rojo es la encargada de dotar al 6leo de fristeza.

LA CANTERA (1940)

OLEO SOBRE TELA 120 x 160 cm.
COLECCION PARTICULAR, GUIAY AQUIL

Su doliente vision de la humanidad esta representado en La Vieja de 1941
que dio paso a un arte mas universal que estaria presente en Huacayian y en La
Edad de la Ira. El color se esfuma, porgue lo que reina es pena y desesperacion

por la vida en soledad. La carne deja espacio al hueso, para que resuma la

miseria de esta senora.
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LA VIEJA (1941)
OLEO SOBRE 90 x 70 cm.

L os Trabajadores de 1942 mantiene la tematica épico-social pero no posee
discurso politico, sélo se representa la faena cotidiana de unos trabajadores. En
una segunda lectura los utensilios que cargan los hombres se ven puestos de
manera desafiante, listos para cualquier eventualidad de tipo reivindicatoria.
Ademas sus rostros pese a lo quieto de su posicion, muestran signos

amenazadores. El burro representa el martir infaltable en la obra de Guayasamin.

LOS TRABAJADORES (1942)

OLEO SOBRE 190 x 140 em
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN, QUITO leo sobre tela
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El Paro de 1942, es un lienzo con un tema tragico. Una mujer de cuerpo
robusto y enorme sostiene a un cadaver que se dobla entre sus brazos. La cara
de la mujer es bastante poco femenina, quizas porque el artista queria imprimir en
el la tragedia y la desdicha de manera cruenta y chocante. Ella esta mirando al
cielo con expresion de agravio y a la tierra con espanto ante tantos caidos. Hay
otros dos muertos que reflejan que hubo una lucha. La insercién en la pared “Hoy
Paro” demuestra el deseo del artista de ser lo més certero posible, no quiere gque
haya confusién ; hay paro y hay muertos. Este cuadro de caracter episddico tiene
un dibujo fuertemente delineado en los cuerpos y unos colores lagubres, porque
no pueden desconcentrar al espectador, este tiene que ver la tragedia de la
manera mas simple posible. Ademas es la puerta de entrada para lo que fue la
pintura de Guayasamin, porque es el primer desnudamiento de los personajes
rehuyendo de lo pintoresco y llegando a la representacion real de los cuerpos y

de sus relaciones entre si.

EL PARO (1942)

OLEO SOBRE TELA 200 x 250 cm.
COLECCION PARTICULAR. QUITO
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La critica advirtié temprano que Guayasamin iba de lo especifico a lo
general y que pertenecia a un sistema propio, a una caligrafia personal que se iba
a hacer inconfundible.

Su cuadro Luchador de 1945 marca algunos de los rasgos que serén
constantes en su pintura :

1.- El abandono del realismo y la entrada del expresionismo semiabstracto en su
obra.

2.- La monumentalidad que alcanzara dimensiones mayores en Huaycafan y La
Edad de la Ira.

3.- La geometrizacion, incluso de la figura humana, frecuentemente realzada por
la presencia, en el fondo, de un muro rectangular.

4.- El despojo de elementos que podrian ser anecddticos, tales como las ropas
tipicas.

5.- La deslavadura del color, que sera progresiva, hasta ceder su lugar a todos los

negros, grises y blancos que hay en la tierra.

LUCHADOR (1945)

OLEO SOBRE TELA 133 x 95 cm.
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN, QUITO
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4.- Huacaviian

Esta, su primera serie, terminada cuando contaba con 33 afios de edad,
tiene un caracter unitario dividido en tres partes, correspondiendo cada una a un
grupo étnico: el indio, el negro y el mestizo.

El artista pinté entre 1946 y 1951 esta coleccion de heterogéneos motivos,
unidos entre si por el dolor que reflejan cada uno de los grupos que estén
representados en ella.

La traduccién de la palabra quechua Huacayian al espariol tiene varias
interpretaciones, la mas profunda es el camino por donde corre la lagrima (el
pliegue del parpado inferior antes de rodar por la mejilla). Otra interpretacion es la
separacion de los amigos o de una mujer o un hombre, cuando se despiden para
no verse mas y no hay lagrimas.

La mayoria de los textos que hacen referencia a la obra la llaman “Camino
del Llanto”. Llanto porque para Guayasamin ese tiempo (década del 40) significo
la peor guerra de toda la historia de la humanidad. Las lagrimas también
estuvieron presentes en su viaje por América, donde vivid en carne propia la
pésima situacion en que se encontraba el indio y las minorias étnicas.

“Existen sentimientos que no pueden expresarse sino a traves de huesos y
lagrimas, es decir, los polos opuestos: el hueso permanente duro, como el craneo
en los retratos, y la lagrima que es sutil y casi sin textura” *®

“Hay un progreso en su arte en el sentido de una mayor plenitud de las

formas para que, sin fuces ni sombras, distraigan la brutal evidencia del tema.

6 Cfr. Aznar, Camén op.cit pagina 54.
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También empieza a acentuarse la extension de las figuras que es una manera de
exigir nuestra incorporacion af drama. Cada vez mas altas, como gritos. Altitud que
ha de culminar en la “Edad de la Ira” pero que tiene en “Huacayfian” su
n 27

precedente”.

Huacayfan en palabras del propio pintor era una sinfonia en tres partes.
Cada una reflejaba a una raza a través del color, de la expresion y del tema. La
sinfonia del amarillo se inicid en el grupo mestizo, muy delgado, casi diluido y se

fue condensando en los ocres de |la fase india para estallar en la tematica negra

4 1.- Tema Mestizo

Guayasamin ha utilizando en este tema el blanco y el negro, con sentido
expresionista para indicar que el mestizaje no estd aun suficientemente cuajado.
Casi todas estas obras estan centradas en la ciudad.

La percepcion que tenia del mestizo era la de un hombre atormentado y
lleno de conflictos aun por resolver. Todos los cuadros de este grupo son
absolutamente dramaticos porque para Guayasamin la vida del mestizo era asi.
No pertenecia a ninguna parte y es automarginado por los blancos, los negros y
los indigenas.

Origen de 1951 es solo el esbozo de lo que la mujer en pasivo resume en
su cuerpo. Todo es alusivo. La mano carnal y ésea es lo Unico firme de la figura.
Se aprecian las entrafas encerradas en un espacio del que emerge la vida. El
color ocre, algo sombrio da la clave de lo que se quiere decir, hay hambre y

desengafo ante la vida.

* Tobid.
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Prisionero de 1952 estd en esta misma linea, torso desnudo con las
vértebras descubiertas en una sequedad descarnada. Las rejas son su unico
horizonte, por que mas alla de ello no existe nada concreto para este personaje.

Dentro de este agravado esquematismo de penurias esta La Ciega de 1945
con una cabeza alargada hasta donde lo consienten los rasgos humanos de la
mujer. La oscuridad que llena su alma ha estirado con pavor sus rasgos del
rostro. Todo es anguloso, la nariz una larga arista y los ojos, abiertos nos miran
sin ver, pero iluminan siniestramente su cara. Cuadro espeluznante debido a que

la simplicidad del color ayuda al efecto lacerante de esta cabeza.

LA CIEGA (1946)

OLEO SOBRE TELA 120 x 170 cm.
COLECCION PARTICULAR, QUITO

4.2.- Tema Indio

Esta serie tiene plena relacidn con el vivir del indio. Parte con la

naturaleza, habitad propio de los naturales de América. Continua con la visién de
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los aspectos mas trascendentales de la vida, como la muerte, el dolor y la vida.
En tanto, la musica, que servia como mediacién entre el hombre y los dioses, es
retratada con instrumentos. Otro tema que se destaca es la fe y las costumbres,
religiosidad que para el pintor fue absolutamente quebrada por la impronta
catolica.

El tema indio recorre todo el deambular de los indigenas, desde lo
precolombino hasta el tiempo actual, donde es subyugado y apremiado. Se lo
pinta desnudo sin la indumentaria propia, para mostrar que es, ante todo, un ser
humano y no un hombre exético de una lugar determinado. Aunque en Fiesta de
1947 vuelven los campesinos anchos con grandes ponchos, en una ordenacion
de masiva corpulencia y apretada agrupaciéon de personajes, la mayoria de los

cuadros de la serie mantiene la simplicidad.

LA FIESTA (1948)

OLEQ SOBRE TELA 75x35 cm.
COLECCION PRIVADA, SAN FRANCISCO
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La madre se hizo presente en Cansancio de 1952 de
ofreciendo su hijo adormecido a Dios. Este es uno de los cuadros mas
representativos de este conjunto por la tonalidad del marrén que cubre todo el

lienzo.

CANSANCIO (1952)

OLEO SOBRE TELA 90 x 64 cm.
COLECCION PARTICULAR, QUITO

4.3.- Tema Negro

En esta serie Guayasamin trata de dar a conocer la musicalidad del negro.
La temdtica para tal propdsito es la abstracta con colores brillantes,
especialmente de amarillos puros que envuelven la piel de los africanos.

El tema negro preferido es La danza de 1949, que presenta a una mujer
sola, desnuda en éxtasis por el baile. Aqui todo esta confiado a la expresion
también ritmica y embriagadora de la danza, en la que el cuerpo se adapta a la

ondulaciones de la musica.



NINA NEGRA (1948)

GAUCHE SOBRE CARTULINA 76 x 56 cm.
COLECCION NEDA PRIPC, GUAY AQUIL.,

En Nifia Negra de 1948 Guayasamin vertio todo el dolor de esta raza.
Como se aprecia en la reproduccion las facciones del rostro muestran tristeza y
pasividad. Los colores son los que caracterizan a esta serie, donde se asoma el
rojo en los labios y en delineacion del cuerpo. En este cuadro se ve los primeros
pasos de lo que sera la incisidn, técnica que predominara en sus retratos y en La

Edad de la Ira.
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Tras Huacayfian pudo torcer y retorcer el cuerpo del hombre, situarlo en
atmoésferas oniricas y acentuar aquellos rasgos que pueden recargar la
emotividad del cuadro.

Cuando finaliza su “Camino del Llanto” la expone en 1952 con la ayuda de
su inseparable amigo, el filantropo, Benjamin Carrion, quien le entregd dinero

para que pudiese terminar Huacaynan.

5.-La Edad de la Ira

Representa los sucesos de |a historia que mas han danado al hombre del
siglo XX, el blanco y el negro, son los colores empleados y se adaptan
perfectamente al tema que es el dolor.

Una de las cosas mas dificiles es pintar con esta bicromia, y lograr dar la
sensacion de tonalidad sin serlo. La respuesta se la dio Guernica de Picasso que
muestra como se puede poner de relieve la violencia del mensaje sélo con el
blanco y el negro.

“Al igual que en Huacaynan hay en este nuevo movimiento algunos grupos
étnicos, Los Judios de fa Serie La Espera y Los Negros de Los Condenados a /a
Tierra. Con eflos el maestro no tratd de elaborar una teoria estética, sino
simplemente los utilizé como testigos y victimas de Ia historia”.?®

Pese a que La Edad de la Ira es una obra basada en la violencia de la

denuncia y del grito, la ternura se hace un lugar con Mujeres Llorando, Tania y

** Cfr. Adoum, Jorge Enrique op.cit pagina 0



todos los condenados, anunciando lo que mas tarde seria su ultimo movimiento
Mientras vivo siempre te recuerdo.

Al igual que en Huacayian, serie que fue el resultado de un recorrido
acabado por el continente americano, en La Edad de la Ira retomo los viajes y
deambuld durante algunos afios por Europa y Asia, tomando mas de
cuatrocientos apuntes y bocetos para este nuevo episodio pictérico que contiene
una denuncia mas universal donde el color ya no es necesario.

“En la Edad de la Ira se juntan la experiencia dolorosa de mi infancia,
cuando era golpeado por mi padre a latigazos, con la edad adulta, al ver gentes
golpeadas de otra manera por las dictaduras o en fos campos de concentracion”®

Hay claramente un contenido de denuncia en ella, pero este viene ya
desde las primeras manifestaciones estéticas del artista.

“A mi me ha tocado pintar para indignar, para herir, para arafiar y golpear el
corazoén de la gente, para mostrar las monstruosidades de América y del mundo y
lo que el hombre hace contra el hombre”.*

“‘Esta serie constituye algo asi como un inmenso mural cinético que el
artista va desarrollando a través de sucesivos capitulos, subdivididos en muitiples
telas de gran tamarfio que van testimoniando una tragica vision del destino del

hombre en nuestro alienado y alienante mundo”.”'

** Ibid. pégina 183.
3 Ramon, Gonzalo, Quién es Guavasamin, Edicién del Autor, Quito, Ecuador 1999, pagina 70.
* Cfr. Adoum Jorge Enrique. op.cit., pagina 190.
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En el Mural de la Miseria de 1966 predominan las cabezas, pero en elias
concentrd sus experiencias anteriores sobre las expresiones torturadas. Cabezas
con los ojos redondos como el espanto o medio ciegos ante las violencias u
horrores que contemplan. Los rasgos los alterd, los deformé o suprimio. Hay
cabezas vistas desde distintos planos con dientes afilados. La anatomia ha

guedado en su estado mas elemental.

MURAL DE LA MISERIA (1966)

ACRILICO SOBRE MADERA 244 x 122 em.
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN. QUIO

En la serie Las manos de 1969 consiguid los mas exacerbados rasgos y
emociones faciales. Son gigantescas, frontales y golpean a la conciencia del
mundo. Sus variaciones son muchas. Todas las posibilidades de dobladura, de
cruce de dedos estan aqui. Porque cada uno de estos dedos tiene fisonomia
propia. Dedos que se doblan encogidos por el dolor o aterrados ante la vision

préxima.




MANOS INSACIABLES, DEL MENDIGO Y DEL SILENCIO (1963-1965)
OLEO SOBRE TELA 122 x 122 cm.
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN. QUITO.
Por eso estas manos ven, sienten y estan recorridas por las mismas

emociones que las del rostro. Otras veces, parecen que se rinden laxas como

después de la muerte.

MANOS DE MEDITACION (1963-1965)

OLEO SOBRE TELA 122 x 122 cm.
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN, QUITO.

Las manos cruzadas suponen un rostro al que tapan las abominaciones.
Hay otras manos altas, erizadas, crispadas pero no por el odio, sino por el

espanto.
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Hay que observar que en Guayasamin las manos se pintan siempre en
parejas, sin preciosismos técnicos, sino revelando siempre el dolor entero de la
muijer o del hombre.

Cuando las manos enmarcan el rostro, éste acentua su expresion
encerrado como una carcel de amor por esas manos que contindan los rasgos

espantados.

MANOS DEL TERROR (1963-1965)

O_LEO SOBRE TELA 122 x 122 cm.
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN. QUITO

Todas las posibilidades de expresion dramatica estan en estas manos de
casi abrupta presencia, en un cielo que forma algo asi como la explanacién del
dolor humano aceptado con la telurica resignacidon con que se acepta un

ferremoto.
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MANOS DE LA TERNURA, EL MIEDOY LA ESPERANZA (1963-1965)
OLEO SOBRE TELA 122 x 122 em.
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN. QUITO

El Rostro del Hombre de 1963 forma otro grupo dentro de la Edad de la
Ira. Rostros impavidos, monumentales, sufrientes o resignados, con los rasgos de
acentuada violencia. La novedad ahora consiste en un sesgo, en verlos en
oblicuas perspectivas, aunque predominen los de presencia frontal. Otra de las
novedades es lo afilado o aplastado de los rasgos, de manera que se imponen al

espectador con la pura eficacia de su presencia.

LLANTO (1963-1965)

QLEO SOBRE TELA 135 x 95 cm.
COLECCION FUNDACION GUAYASAMIN, QUITO



En Los Desesperados de 1966 la morfologia del cuerpo se fue alterado
substancialmente. El cuerpo del hombre aparece reducido a una larva que se
alarga, flexiona y termina en grandes manos. Escudlido, éseo, sin anatomia
regular, el hombre se ha convertido en otro ser inventado por la imaginacion del

maestro.

LOS DESESPERADOS I

OLEO SOBRE TELA 202 x 102 em.
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN, QUITO

En esta serie se mantuvo la predileccién del artista por lo monumental y lo
retorico, heredada del muralismo mexicano aunque se aparta de éste por la
ausencia de triunfalismo.

Cada tema del “Camino del Llanto” culmina con Las mujeres Llorando,
siete seres que sintetizan ya no el dolor personal sino los dolores de la
humanidad entera que fueron el preambulo de lo que sera La Edad de la ira, que

inicia con Lagrimas de Sangre, como una sintesis de lo que el mundo vivia en ese
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afio de 1973. El tema del llanto es una de las constantes en la pintura del pintor,
porque incluso antes de Mujeres Llorando estan los Nifios Liorando y Nifa

Llorando, Los Amantes, La Nifia y la Lagrima, entre otras.

6.- Mientras vivo siempre te recuerdo

En la infancia del pintor esta el origen por su prediccion por la madre, una
de las constantes de su obra, como los Quitos, las manos, las flores secas y las
lagrimas.

En éste, su ultimo movimiento titulado “Mientras vivo siempre te recuerda”
se asoman la placidez, la calma y la ternura de la madre desgarrada, que sufre o

espera la desgracia de su hijo condenado a una enfermedad o a la muerte.

MADRE Y NINO (1990)

OLEO SOBRE TELA 135 x 100 cm
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN, QUITO
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Se caracteriza por poseer cabezas de madre generalmente inclinadas con
una gran mano con que se consuela o se interroga o con la que protege o
consuela al nifo. Ambos tienen los ojos cerrados o abiertos, ella lo atrae hacia su
pecho o lo lleva en sus espaldas. El dibujo de trazos finos y seguros existe por si
mismo, independientemente del color que éstos delimitan. Las manos parecen
estar tratadas con menos detenimiento que en la Edad de la Ira.

En esta nueva sinfonia los colores que predominan en armonia con el azul,
el amarillo y el anaranjado, debido a que entré la luz en su paleta. Aun guedaba
esperanza para él. Su pesimismo propio de fin de siglo se abrid al futuro, tiempo

que traeria la paz entre los pueblos.

MADRE Y NINO (1990)

OLEO SOBRE TELA 80 x 80cm.
COLECCION PARTICULAR, QUITO

Aunque pese a su demoledora tematica ya existian atisbos positivos en
Huacayiian, marcado por la tierna compasién hacia las victimas de la sociedad y

en la Edad de la Ira, canto a los martires de las grandes matanzas del siglo XX.
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Su obra descansé en esa dicotomia permanente entre la vida, el amor, la
paz y el odio, la violencia, la represion y la guerra.

Este Ultimo tema aparecia como un suefo recurrente cada vez que se
enternecia por la pareja perfecta de la madre y el nifio, que alejaba por un tiempo

los peligros que en el destino les esperaban.

7.- Quitos v Flores Secas

Separadas de sus tres grandes series Huacayfian, La Edad de la Ira y
Mientras vivo siempre te recuerdo y sin formar parte de ellas, con la excepcion
de La Montafa, Quito y La Selva con que comienza cada uno de los temas de
Huacayfian, estan las naturalezas muertas, flores secas y los paisajes, como sus
famosos Quitos.

Para algunos criticos, estas expresiones ayudaron al pintor a mostrar su
mundo interno, lo que estaba sintiendo, es decir, una especie de autorretrato o
confesién de lo que sucedia en su interior.

Para el grabador chileno, Jorge Martinez Garcia, esta tematica sodlo
responde a un afan de marketing y deseo comercial. Afirmacion que podria ser
cierta, si se tiene en cuenta que durante el periodo en que se realizaron
Guayasamin estaba buscando los medios econémicos para mantener en pie su
tremenda Fundacion.

Sea cual fuera el motivo de dichas obras, lo cierto, es que han logrado gran
prestigio a nivel internacional y se han sumado al repertorio guayasaminesco por

contener un estilo inconfundible.
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7.1.- Quito o la ciudad vertical

Como ya se sefiald en el primer capitulo en su infancia subia a las faldas
del volcan Pichincha a mirar desde la altura la ciudad. En estas escapadas de la
escuela nacié en él la pasion por pintar a Quito.

Guayasamin no deseaba una semejanza con la realidad en sus paisajes,
porque consideraba que la reproduccion fiel de esa verdad era imprecisa, por o
que sus parajes tomaron la bandera de lo abstracto.

La ciudad fue analizada, descuartizada y cohesionada no desde su
morfologia viva, sino desde los apasionamientos del artista. Todos los colores
fueron puestos segun el estado de animo.

La ciudad de Quito es un largo y estrecho sendero imposible de apreciar a
simple vista. “El Panecillo”, especie de Virgen del San Cristébal permite ver desde
lo alto la totalidad de la metrépoli al igual que desde los cerros del prestigioso
barrio de Bellavista, lugar donde se sitla la casa del artista. Desde lo alto la
observaba y la quebraba hasta unirla en un lienzo.

Algunas veces, la ciudad fue delineada con trazos sutiles, otras en masas
de color, otras en geometrismo estructural. Siempre protegida por unos montes
cefidos, recortados sobre un cielo casi siempre dramatico, con afilados picos o
con socavaciones profundas que guardaban en su regazo a Quito.

Las nubes son casi siempre minimas. Por dos motivos : por la estructura
del cuadro y para que no halla en el lienzo ningdn espacio vacio.

Las casas que aparecen en sus primeros Quitos son formas precisas, pero

con el pasar del tiempo terminan siendo figuras geometrizadas.



Guayasamin eliminé las praderas y los arboles, retirando el halago a la
vista, porque toda su pintura fue un arte de la ira, donde la felicidad y el
optimismo estan ausentes.

El Pichincha, el volcan de Quito, adopté en el pincel del artista la forma de
un trapecio isésceles. Forma geométrica que en la realidad existe si es que se
observa desde el Valle de San Rafael donde su cima achatada se ve claramente,
al igual que en los cuadros del quitefio.

El paisaje geométrico se convirti6 en un lenguaje conceptual visto desde
una conviccion estética propia y esto le dio un valor de proporciones, como se

aprecia en Quifo en Amarillo de 1962.

QUITO EN AMARILLO (1965)

OLEO SOBRE TELA 71 x 106 cm.
COLECCION PARTICULAR, ESTADOS UNIDOS

El disefio y la composicion se volvieron simbélicos en los paisajes de Quito,
porque representaban el estado de énimo del artista, al igual que los colores que

se presentaban a veces muy vivos y otras muy opacos.
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“L os paisajes yo no los hago desde afuera. Los veo, l0s siento y es en mi
estudio donde los pinto. El paisaje y la naturaleza muerta estan vistos desde
adentro. Si estoy triste o alegre me desahogo de ese estado de animo con este
tipo de pintura”.

“En los cuadros antiguos, los de un joven pintor que busca, que esta
experimentando, todavia hay algo exterior en el paisaje. Pero los recienfes son
puramente expresion de mi estado de &nimo”.*

Si se aprecia la obra de otros artistas como la de Luis Moscoso “Convento’,
se vera que los Quitos siempre fueron una descripcion geografica e histérica, con
calles tipicas e iglesias coloniales. Con Guayasamin, en cambio, se inaugura una
nueva forma de representar a la ciudad, la toma sélo como paisaje con lineas
fuertes y con colores no tan tradicionales.

Hay Quitos que son rojos, grises, blancos, azules y amarillos que aportan

al Ecuador una nueva representacion, pese a ser siempre el mismo tema no se

agoto la manera de plasmarlos.

QUITO BLANCO (1972)

OLEO SOBRE TELA 138 x 89 cm.
COLECCION PARTICULAR, MADRID

32 Guayasamin
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La obra paisajistica de Guayasamin también incluye tres acuarelas sobre
Riobamba, en las que el verde de los sembrados destaca sobre la tierra negra y
el aire azulado y transparente de 1989 y seis cuadros que forman la serie
Guayaquil de mis amores del mismo afo. Acrilicos con polvo de marmol de hasta
uno o dos centimetros de espesor que sugieren la efevervecencia que envuelve al

paisaje, sea de casas o de barcas junto al estero.

GUAYAQUIL DE MIS AMORES (1989)

OLEO SOBRE TELA 100 x 50 cm.
COLECCION WILLIAM BELTHUIS, BRUSELAS.

7.2.- Flores secas, muertas o siempre vivas

Parece coherente que, asi como no hay en los rostros de Guayasamin, ni
siquiera en los retratos, una sonrisa, tampoco haya flores vivas en sus
naturalezas muertas.

Estas flores siempre son las mismas, siemprevivas o perpetuas,
permanecen sin alteracion después de cortadas al igual que sus personajes.

En la presentacion de sus naturalezas muertas no hay grandes

variaciones, son flores secas en jarrones con formato horizontal o vertical,
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dimensiones amplias y color por lo general amarillo o blanco, aunque la tonalidad
tiene un breve giro a rojos intensos en la década del 70, especificamente en
1973.

En estos dibujos Guayasamin se mantiene fiel al modelo, pese a agregarle

material de su repertorio caracteristico y variedad de tonalidades.

8.- Retratos

Su versatilidad le permitié realizar un retrato en solo 3 horas, aunque en
algunas ocasiones el tiempo se extendia a un par de dias, la razén era porque
para pintar a los personajes Guayasamin debia indagar en la persona en sus
gustos y actitudes. Cuando retraté a una sorda demora tres dias, por el simple
hecho de no saber que la mujer tenia problemas de audicion.

Forman parte del mito las versiones que aseguran que el artista se
desdoblaba en cada pincelada de los retratos o que era una especie de chaman
capaz de ver el aura de las personas. Entre estas historias hay una muy singular,
la de una joven a la que Guayasamin auguré la muerte y que dias después
efectivamente murié. ; Casualidad, brujeria o propaganda ?

Al igual que sus flores secas, mucho se le ha criticado de retratar a
famosos personajes, como Carolina de Mdnaco, Francoise Mitterand, Fidel Castro
(5 retratos), Mercedes Soza, Paco de Lucia, Jamil Mahuad (ex gobernante del
Ecuador), Rodrigo Borja (ex presidente de la republica ecuatoriana), Pablo
Neruda, Gabriela Mistral, Carlos Mariategui, el rey de Espafia Juan Carlos de

Borbon y Sara Montiel entre los mas destacados.
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En el Retrato de Paco de Lucia de 1994 se puede apreciar que su forma da
la impresion de una catedral, por su rostro alargado. La incisién se aprecia en los
ojos y en los pomulos. Este cuadro Guayasamin lo hizo alargado, porque veia en

ello la capacidad musical del retratado.

RETRATO DE PACO DE LUCIA (1994)

OLEO SOBRE TELA 150 x 75 cm.
COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN, QUITO

Los dardos de la critica esta vez llegan con fuerza, porque se le acusa de
usar a estos con un afan absolutamente ideologico y propagandistico.

Lenin Ofa, Vicedecano de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Central de Quito, no sale a la defensa del pintor mas prestigioso del Ecuador de
manera tacita, pero da una explicacién de este actuar. “Guayasamin doné toda su
serie de La Edad de Ira al Ecuador, al igual que la Edad de la Ternura, porque

quiso dejar un patrimonio a su nacion, dejando con elfo percibir dinero y como los
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artistas plasticos no viven del aire buscé una formula de sustentacion y la
encontrd en los retratos’.

Pero dejemos hablar nuevamente a la pintura, que pese a estar inspirada
en ciertos canones representa un lenguaje propio y rico, que en el caso de
Guayasamin se hace grandioso.

Su obra que gird en torno a la problematica existencial del hombre no
podia dejar de maravillar en sus retratos. El inventor de cabezas alargadas,
alejadas de sus proporciones normales, posdé en sus retratos la objetividad
caracteristica del modelo. Si bien sus inserciones de espatula se hicieron
presentes en ellos esto no perjudicd lo principal, dar a conocer toda la verdad del
rostro.

Ninguno es estatico, todos estan electrizados con colores arrebatados y
con un dinamismo interno que recorre y conmueve los planos de esos retratos. La
caracteristica de esta obrafue la monumentalidad. Al igual que en ofras

producciones vio la superficie de la cabeza con un volumen gigantesco.

REY JUAN CARLOS DE BORBON (1995)

OLEO SOBRE TELA 70 x 120 cm.
COLECCION JUAN CARLOS. MADRID.
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Con los retratos inauguré Guayasamin nueva técnica a bases de golpes
resolutivos del pincel, que proporciond una textura gruesa, casi escultérica a las
figuras . El volumen de la cabeza continué siendo magno como se aprecia en el
Retrato del Rey Juan Carlos de Borbon (1995).

En el retrato de Gabriela Mistral de1956, a quien conocié en México, la
tematica es mas realista que la de sus predecesores y simplificd el relieve para
destacar |os rasgos altivos, melancélicos y espirituales de la gran poetiza.

La vibracion de estos retratos se debe a la técnica de golpes arrebatados,
a la violencia de unas pinceladas que ahondan los rasgos vivo. Por eso, en
general, lo mas intenso de estos retratos son las cabezas.

Otra de las caracteristicas de los retratos es que el vestido muchas veces
queda dejado de lado, porque al igual que en su pintura serial, lo que le
interesaba era la expresion del rostro que se exalta con el tamafio que ocupa casi
todo el lienzo.

La calidad de su pintura esta a la vista, en sus cuadros que son los
encargados de hablar por él. Si bien se trata de una pintura comprometida, la
grandeza de su fuerza apaga lo anterior.

La ausencia de religiosidad es una constante en sus obra. El comunismo
remplazé su amor a Dios por un positivismo extremo. Todo gira en torno al super
hombre, ente desposeido de espiritulidad.

El cuarto capitulo toma esta visién y la da a conocer a través de su

proyecto mas ambicioso La Capilla del Hombre.
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CAPITULO 4

LA CAPILLA DEL HOMBRE

“Quiero pintar en La Capilla del Hombre toda la tragedia que hemos tenido a
través de nuestra vida y de nuestra historia en América Latina”.

Oswaldo Guayasamin

Hasta el momento de su muerte, Guayasamin se dedico a realizar su
proyecto mas grande y ambicioso. Una exaltacion al hombre al hombre
latinoamericano desde su mundo ancestral precolombino y su evolucion, hasta
hoy.

El deseo del pintor era que esta construccion fuese uno de los museos mas
importante del continente americano.

“Espero que la Capilla del Hombre sea tan importante para América latina

como es para Europa la Capilla Sixtina”, confes6 Guayasamin.®

CONSTRUCCION DE LA CAPILLA DEL HOMBRE

3 La Segunda, 6 de septiembre de 1990, pagina 26.
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La palabra “capilla” que recuerda a los creyentes el lugar donde se adora a
Dios, para Guayasamin era el sitio donde se veneraria al hombre pues ya no
existia Dios es su concepcion comunista, lo Unico importante era el hombre, sélo

el hombre.

1.- Contenido del Proyecto

La construccion, ubicada en Bellavista, uno de los sectores mas hermosos
de Quito, junto al Parque Metropolitano y a pocos metros de la Fundacion
Guayasamin, consta de dos edificaciones, una de ellas (la Capilla) de dos plantas
y un subsuelo en las que el ecuatoriano planeaba pintar un enorme conjunto de
murales sobre la odisea del hombre |latinoamericano.

A mano alzada Guayasamin comenzO a idear esta obra que en la
actualidad se encuentra guiada por algunos hombres ligados a la familia como el
esposo de Saskia Guayasamin, Alfredo Vera A. encargado del proyecto y el
sobrino el maestro Handel Guayasamin Crespo, encargado de la direccidon

arquitectdnica.

LETRERO DEL PROYECTO
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La Capilla serd una evocacion a todos los hombres de Latinoamérica,
desde México a la Patagonia, representados fundamentalmente a través de cuatro
culturas : la maya-quitché y la azteca (México y Guatemala), la aymara (Bolivia) y
la inca (Ecuador, Peru y Bolivia).

Estas civilizaciones estaran representadas en grandes murales que
cubriran una superficie de 2500 metros cuadrados. Los murales seran pintados en
paneles planos que sobresalen de la superficie y en cuerpos arquitectonicos,
cuya forma se adapta al tema: dos cilindros en rotacion permanente muestran una
danza indigena y una negra. Una base cuadrada, sobre la que se alza una
estrella de cuatro puntas, cuyas paredes de seis metros son el soporte de los

murales, recuerdan a las “Madres de la Plaza de Mayo”.

GUAYASAMIN Y ALGUNOS MURALES DE LA CAPILLA DEL HOMBRE

El aporte méas grande de Guayasamin fue precisamente, los murales que
cubriran las paredes de la construccion, porque representan la mayor tarea que el

artista se ha impuesto a lo largo de su carrera pictorica.
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El contenido de este monumental proyecto se divide en: Las culturas
precolombinas, el descubrimiento de Ameérica, la conquista, el mestizaje, la
muerte de Tupac Amaru y las minas de Potosi.

a).- La época precolombina : esta representada por sus dioses (el sol y la luna),

sus simbolos (la serpiente de dos cabezas), su formacion (los hombres hechos de
maiz), su arquitectura, su musica, sus danzas, sus vestidos, sus animales y
plantas. La fuente de informacion para tal recreacion fue la de los textos
sagrados, tales como el Popol Vuh, el Libro Chilam Balam, los anales de los
Cakchikeles y la filosofia nahuatl y la poesia quichua. Para plasmar dichas
formas, Guayasamin pensé en una infinidad de concepciones plasticas incluso en
elementos surrealistas que pocas veces han aparecido en su pintura y en colores
jamas empleados.

b).- El descubrimiento : tiene varios murales relacionados con el encuentro entre

las dos culturas. Hace alusion al mito del “Buen Salvaje” que fue reafirmado por
Cristébal Colén. El descubrimiento de otro mundo, de otros dioses y de otra zona
geografica son algunos de los temas que se colgaran en las paredes de la
Capilla.

c.- La conquista : posee grandes murales que giran en torno a un tema central: el
indigena, es decir, a los millones de indigenas que murieron a causa de los
trabajos forzados, de castigos y enfermedades; y al negro arrancado de Africa,
almacenado en pequefas galeras, que por la larga travesia y por la falta de

oxigeno murié muchas veces en el océano.
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d).- El mestizaje : sus murales se inspiran en la impronta religiosa, idiomatica y
cultural de los espafioles que al mezclarse con las de los aborigenes y negros,
dan lugar a una simbiosis cultural que corresponde al mestizaje ético iniciado el
dia mismo del primer desembarco. A diferencia de los murales anteriores tratados
sobre la base de simbalos, éstos comprenderan también retratos que estaran
representados por los proceres de la Independencia y por las grandes figuras
literarias, artisticas, cientificas y politicas nacidas en estos quinientos afios de
intercambio cultural.

e).- La muerte de Tupac Amaru : este personaje que fallece descuartizado en

Perl entre cuatro caballos, estard ubicado en una concavidad de ocho metros de

diametro en el suelo de La Capilla del Hombre.

f).- Las minas de Potosi se representaran en una clpula conica de siete metros

de alto, perpendicular a la concavidad y de igual diametro que la béveda.

BOVEDA DE LA CAPILLA DEL HOMBRE 1
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Para Guayasamin la concepcién plastica de estos momentos de Ameérica
Latina no debian ser representados a la manera anecdética e histdrico de
comienzos del siglo, sino a base de simbolos permanentes, algunos de los cuales
datan de la época precolombina y de otros, creados por el artista, como
prolongacion de su arte.

En un area de 15 mil metros cuadrados, La Capilla de Hombre estara
acompafiada por las nuevas instalaciones de la Fundacion Guayasamin donde se
albergaran los Museos de Arte Precolombino (3.800 piezas arqueologicas); de
Arte de la Colonia (850 obras). de Arte Contemporaneo (250 cuadros y 1.000
dibujos de Guayasamin; y 1.000 cuadros de artistas contemporaneos), patrimonio

valorizado en mas de 30 millones de ddlares.

2.- Financiamiento

La Fundacion Guayasamin es la responsable de la construccién de La
Capilla del Hombre y la encargada de buscar los auspiciadores para esta obra,
cuyo valor asciende a 10 millones de ddlares.

Entre los organismos y entidades que han ayudado a la Capilla del
Hombre estan : la UNESCO, que aportdé 80 mil dolares con el proyecto llamado
“Semilla de Siembra”, la Municipalidad de Quito, entidad que patrocina de manera
permanente a la Capilla por constituir esta parte del municipio, la Unién
Latinoamericana (organismo intergubernamenteal integrado por 32 paises de

origen latino) y el Gobierno de Chile quein a través de CODELCO entregé las
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planchas de cobre para recubrir la cipula de La Capilla del Hombre y otras
laminas adicionales para una escultura del indigena latinoamericano.

Como estrategia de financiamiento la Fundacién Guayasamin organizd en
1996 Todas las voces, todas, festival que congregé a cerca de 90 musicos
amigos del artista entre los que destacan: Piero, Silvio Rodriguez, Joaquin
Sabina, Victor Heredia, Mercedes Soza, Fito Paez, Alberto Plaza y Ledn Gieco. El
medio millén de délares recaudado dio la fuerza a sus organizadores para repetir
el evento en noviembre de este afio.

Una subasta de obras de arte de creadores que han expuesto en una de
las 240 muestras de la Fundacién a lo largo de sus 26 arios de existencia junto a

cuadros cedidos por pintores externos, se prevee para los proximos meses.

3.- Estado actual del obra

Pese a la muerte del mentor de La Capilla del Hombre, hasta junio de
2000 un cuarenta por ciento estaba culminado, es decir, casi la mayoria del
proyecto principal, porque el otro 60% son edificios adicionales y jardines.

Cristébal Guayasamin Monteverde, hijo y encargado de los murales del
proyecto, aseguré que lo fundamental ya ha sido efectuado y lo que falta sera
realizado basandose en los bosquejos dejados por su padre. “Para mi la parte
principal que es cupula esta terminada”.

Pese al entusiasmo del sefior Guayasamin Monteverde, entre la

intelectualidad quitefia se murmura que el proyecto, que en un primer momento se
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esperaba inaugurar el 1 de enero del 2001 por el propio Guayasamin, sufrira
enormes cambios luego del deceso del pintor.

El encargado de las obras refuta tales afirmaciones indicando que la idea
original de su padre no sufrird transformaciones porque toda La Capilla del
Hombre esta bocetada. “Lo unico que hemos hecho ha sido ampliar los bocetos,
los murales que estaban en proceso de ser pintados seran hechos respetando la
concepcion original’.

Los trabajos han estado bastante lentos en los ultimos meses, tras Ia
querella interpuesta por las hijas del segundo matrimonio de Guayasamin a los
encargados de la Fundacion.

Para el Director Ejecutivo de la Fundacion Guayasamin, Pablo Guayasamin
Monteverde, estos hechos han repercutido en el avance de las obras: “Las
fuerzas que deberiamos destinar a hacer realidad este proyecto maravilloso que
no es ecuaforiano ni latinoamericano sino universal en favor de la cultura, esta un
poco dejado de lado, porque todo nuestro esfuerzo esta siendo puesto en el juicio
y en la defensa de la Fundacion Guayasamin’.

Pero la preocupacién por el Ultimo deseo del pintor mas importante del
Ecuador se puede observar y confirmar cuando se visita la construccion. Los
trabajadores no descansan ningun minuto y en el ambiente se percibe la
preocupacion constante porque La Capilla del Hombre culmine lo antes posible.

Guayasamin desed siempre un museo universal, porque su pintura era
justamente eso, global. Representaba al hombre y era para el hombre y estas

paredes simbolizan ese afan.
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Por otra parte, el deseo de reivindicacion de todo lo precolombino estara
presente en La Capilla del Hombre, porque recoge las raices culturales de cada
uno de los pueblos que conforman Latinoameérica.

La fecha de inauguracion de la Capilla del Hombre es incierta, los mas
optimistas sefialan el afio 2005, pero mientras no se recauden los 6 millones de
ddlares que restan para culminar el titanico proyecto, el anhelo de Oswaldo
Guayasamin quedara olvidado entre los pilares y murales que aguardan ser

expuestos.

CONSTRUCCION CAPILLA DEL HOMBRE
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CAPITULO 5

GUAYASAMIN Y SU RELACION CON EN EL CHILE NERUDIANO

La amistad entre Chile y el Ecuador se viene gestando desde el siglo
pasado, las razones de este vinculo especial son muchas, aunque la principal es
que ambas naciones tienen como vecino de fronteras a Perl. Pais que ha
diezmado el territorio ecuatoriano y ha causado muchos dolores de cabeza al
gobierno chileno.

Ademas, la victoria de Chile en la Guerra del Pacifico, aumento la
admiracion del Ecuador por esta republica, tanto asi, que una de las principales
calles del Quito colonial lleva el nombre de Chile.

Esa simpatia inexplicable entre ambas naciones se aprecia apenas se toca
suelo ecuatoriano. La policia de inmigracion ve con otros ojos el pasaporte de los
chilenos y la gente en general se comporta de manera carifiosa con este recién
llegado.

Dicha quimica la vivieron tanto Guayasamin como Pablo Neruda cuando se
conocieron en la ciudad de México. Esta magia poco entendible hizo que ambos
comenzaran una relacién infinita.

Guayasamin conocié a Pablo Neruda en 1943, cuando el poeta era cénsul
de Chile en México. Su primer encuentro fue en una mesa, donde el vate comia
un enorme plato de tallarines con doce huevos encima, suceso que nunca fue

olvidado por Guayasamin.
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El pintor emprendia en el pais del norte la larga travesia por América
Latina que lo trajo hasta la Patagonia y que dio como resultado la primera de sus
tres series, Huacaynan o “El Camino del Llanto”.

“La sal del mundo se habia reunido en México. Escritores exiliados de todos
los paises habian acampado bajo la libertad mexicana, mientras que, la guerra se
prolongaba por Europa, con victoria tras victoria de las fuerzas de Hitler que ya
habian ocupado Francia e Italia” **

En ese ambiente se conocieron los creadores, entablando una amistad que
duraria hasta la muerte de Neruda. Guayasamin visitd muchas veces sus
innumerables casa mientras que el chileno nunca estuvo en su casa de Bellavista
(El Batan).

La simpatia que ambos se tenian, se manifestd en letras y en pintura.
Guayasamin lo retratdé en un hermoso cuadro y el chileno le escribié una

caracterizacion de su obra que impresiona.

RETRATO DE PABLO NERUDA (1962)
AGUA TINTA SOBRE PAPEL, COLECCION FUNDACION GUAY ASAMIN, QUITO

*Cfr. Pablo Neruda. Confieso que he vivido, Editorial Planeta Chilena, 1997 pagina 222.
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El poema que el nobel le escribid, significaba para Guayasamin la
descripcidon mas importante y acertada que alguna vez alguien le ha hecho.

La lirica empieza a fluir y es mejor dejar hablar a Neruda.

Entrada a Guayasamin

Los nombres de Orozco, Rivera, Tamayo y Guayasamin forman la estructura
andina del continente. Son altos y abundantes, crispados y ferruginosos. Caen
aveces como desprendimientos o se mantienen naturalmente elevados, unidos
territorialmente por la tierra y por la sangre : por la profundidad indigena.
Guayasamin, entre los unos y los otros, emprendié en su obra el juicio final que le
pediamos a los solitarios del Renacimiento. Pocos pintores de nuestra América
tan poderosos como este ecuatoriano intransferible : tiene el toque de la fuerza ;
es un anfitrion de raices : da cita a la tempestad, a la violencia, a la inexactitud. Y
todo ello, a la vista y paciencia de nuestros ojos, se transforma en luz.
Supongamos que el realismo ha muerto. Y hemos celebrado el funeral porque no
lo mataron los quiméricos, los irrealistas, sino los propios realistas que lo
realizaron, extinguiéndolo hasta presentarnos un realismo sin carne y sin hueso :
la imitacion de la verdad.
Guayasamin es uno de los dltimos cruzados del imaginismo: su corazon es
nutricio y figurativo : esta lleno de criaturas, de dolores terrestres, de personas
agobiadas, de torturas y signos. Es un creador del hombre mas espacioso, de las
figuraciones de la vida, de la imaginacién histérica. Yo le tengo en mi santoral de
santos militares, aguerridos, jugandose siempre el todo por el todo en la pintura.

Las modas pasan sobre su cabeza como nubecillas. Nunca le aterrorizaron.
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Presento, y es mucho honor para mi, a este pintor germinativo y esencial, seguro
de que su universo puede sostenerse aunque nos amenace como un derrumbe
coésmico.

Pensemos antes de entrar en su pintura, porque no nos seré facil volver.

Pablo Neruda

En las palabras del poeta chileno se aprecia la fuerte admiracién que
sentia hacia el ecuatoriano. Catalogé su pintura de imaginacién histérica y de
comprometida con las raices indigenas, afirmacion que se ha venido reiterando a
lo largo de este estudio.

El asombro era mutuo, Neruda lo consideraba una verdadero genio de la
pintura de los desposeidos y Guayasamin apreciaba su poesia y su compromiso
con las ideas de izquierda que el también compartia.

“Cuando estaban juntos nunca hablaban de sus respectivos trabajos,
tocaban temas politicos o cotidianos, pero jamas hacian alusion a la labor del
ofro”, recuerda el secretario de Pablo Neruda y amigo de Guayasamin, el
ecuatoriano Jorge Enrique Adoum.

El reencuentro se efectué en 1945, cuando acompafado por otros dos
artistas realiza una exposicion en Santiago de Chile que no tuvo el éxito
esperado, al no venderse ninguna pintura.

Ante la desesperacion de los artistas que deseaban proseguir el viaje,

Neruda pone a disposicion de los ecuatorianos todas sus influencias y les
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presenta una serie de lustrosos personajes que compran algunas de sus obras.
Este dinero los ayudé a proseguir su itinerario por el continente.

El tiempo iba a separar por algunos afios hasta la década de los 50 cuando
se retinen nuevamente en Paris, encuentro que Jorge Enrique Adoum recuerda
con nostalgia.

“Tomaba yo un aperitivo con Neruda, mientras esperdbamos a
Guayasamin, en un café en la Plaza Chatelet. Pablo me djjo que al frente se
comia muy bien y que era uno de los restaurantes mas antiguos y un poco a la
risa djjo : “Vamos a hacer que Oswaldo nos invite” Una vez en el restaurante
Neruda pide esos platos con salsas y Oswaldo con esa ternura de indio le dice al
mesero en espafiol : “un poquito de arrocifo”.

‘A la noche, Oswaldo organizé una comida con muchos intelectuales
latinoamericanos en un lujoso restaurante, evento al que asistié Pablo con Matilde.
En estos encuentros se hablaba de fodo, Oswaldo ponia las bromas y Neruda las
risas.”

Otro reunion se efectué en 1969 cuando Guayasamin expone en el Museo
de Bellas Artes de Santiago. La tertulia estuvo llena de comida y de
intelectualidad, entre la que destacaba la presencia de Salvador Allende, muy
amigo de Neruda y conocido de Guayasamin.

El ecuatoriano se habia encontrado con el politico en 1962 en Cuba.
Légicamente, ambos abrazaban las mismas ideas de izquierda y celebraban la

Revolucién Cubana. Esa Noche conversaron bastante y entablaron una amistad
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que llevé a Quito al Presidente de la Unidad Popular, especificamente a la casa

de Guayasamin en 1971.

Esta nueva amistad lo hace interesarse mas por los chilenos. A Neruda lo
deja de ver por cuestiones de trabajo, pero la correspondencia entre ellos nunca
ceso.

La muerte del poeta chileno y la llegada al poder de la Junta Militar a Chile
lo distancié por 17 afios de estas tierras. Continu6é sus vinculos con este pais
través con los exiliados y autoexiliados que comenzaron a llegar a partir de 1973
al Ecuador. Especial lazo hubo con Anselmo Sule, actual presidente del Partido
Radical Social Demécrata y con los integrantes de Inti-Llimani.

‘Lo que mas le gustaba de Chile era su vino. Con la muerte de Neruda y de
Allende casi culmina su interés por Chile y su gusto por visitarlo”, sefiala su hija
Berenice Guayasamin.

Amigo de Fidel Castro y defensor de la guerrilla latinoamericana
consideraba a la Junta Militar, especialmente a Augusto Pinochet representante
del fascismo mas extremo del continente, por lo que se niega rotundamente a

pisar tierra chilena mientras siguiera el gobierno de facto.*

** Las contradicciones se vislumbran facilmente. Se decia defensor de los derechos humanos,
pero celebraba el gobierno del dictador cubano que por mas de cuarenta afios ha pisoteado tales
derechos.
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“El sufri6 mucho con la muerte de Allende y con la llegada de la dictadura a

Chile. Hizo tres colecciones de Chile que se enmarcaron dentro de los pensaba y
sentia : “Lagrimas de Sangre”, “Rios de Sangre” y “Los Martires”, homenaje este

altimo a Victor Jara”, contintia Berenice.

RIOS DE SANGRE N°3( 1973)

OLEO SOBRE PAPEL 75 x 55cm.
COLECCION FUNDACION GUAYASAMIN, QUITO

Con la vuelta de la democracia Guayasamin retorna a Chile en 1990
invitado por la Fundacion Salvador Allende a los funerales oficiales del ex
gobernante socialista. En su estadia aproveché de inaugurar una muestra de
grabados y serigrafias en el Museo de Bellas Artes y en ciudades de Concepcion,
Vina del Mar y Antofagasta.

Esta visita no sélo significé el reconocimiento del publico y de la prensa

especializada, sino también el de las autoridades nacionales y de los intelectuales
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del pais al ser laureado “Hijo llustre” de Santiago y de Vifia del Mar y al ser
condecorado “Doctor Honoris Causa” por la Universidad de Concepcién.

El traslado de los restos de Pablo Neruda y de su esposa, Matilde Urrutia a
Isla Negra en 1992 lo hicieron retornar a Chile, ocasién que aprovecha para
mostrar obra grafica y algunas joyas en el Museo de Arte Contemporaneo de
Santiago.

En tanto, el casamiento de su nieta Maite con Alejandro Sule, hijo del
politico Anselmo Sule, lo impulsa a extender la Fundacién Guayasamin a Chile en
1993 experimento que resulta todo un fracaso al no dar los frutos que se
esperaba.

La amistad con el pueblo chileno se habia arraigado otra vez en el corazén
del artista y lo trajo de vuelta en 1994 con una exhibicién de serigrafias, acuarelas
y dleos a Vifia del Mar, certamen que fue inaugurado por el presidente Patricio
Aylwin. La muestra se trasladé a la capital donde obtiene un éxito sin
precedentes, que lo hace retornar unos meses mas tarde con una retrospectiva
de 80 obras que recorren Vifia del Mar, Santiago, Rancagua, Concepcién y Arica.

Las constantes exposiciones en Europa y su deteriorado estado de salud
alejan para siempre su presencia en Chile. Se esperaba en septiembre del 2000
una retrospectiva de toda la obra de Guayasamin organizada por la embajada
ecuatoriana. Lamentablemente, no se llevd a cabo por una cuestién practica
segun su hijo Pablo.

“La obra esta en Espafia y en noviembre se exhibira en Francia, por lo que

fraerla a otro continente es muy riesgoso”.
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Se prefiri6 aplazarla para Febrero del 2001, bajo la direccién de la
Fundacién Carlos Cardoen, personaje que también conocié al ecuatoriano.

La simpatia y el amor que Guayasamin tenia hacia los chilenos proviene de
toda una historia comun. Sélo falta que éstos, no solamente los que poseen una
linea politica determinada, conozcan al maestro y es de esperar que estas
pequenas lineas sirvan para ese objetivo.

Tal fin ha estado por afios a cargo de la Fundacién Guayasamin, entidad
que ha sido el puntal en la difusion de la obra de su fundador. El préximo capitulo
dara a conocer a esta empresa familiar e indagara en sus aspectos mas

importantes.
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CAPITULO 6

FUNDACION GUAYASAMIN : OBRAS PARA EL ECUADOR

La primera exposicion individual de Guayasamin en el extranjero, realizada
en el Museo de Bellas Artes de Caracas en 1953 significé muchas cosas para él;
el inicio de su reconocimiento a nivel internacional y el comienzo de una vida
holgada y exenta de penurias gracias a la venta de casi toda su primera serie
“*Huaycafan’.

El dinero obtenido ayudd a que realizara uno de sus suefios, comenzar una
extensa coleccién de Arte Colonial y Contemporaneo y de figuras arqueolégicas
precolombinas, que con el pasar del tiempo se convertiria en una de las mas
importantes de Quito.

Estaba muy cerca la creacion de la Fundacion Guayasamin, pero faltaba
aun un ingrediente: la nostalgia. Guayasamin no queria que su obra siguiera
dispersa por el mundo, no deseaba que su segunda serie La Edad de la Ira
terminara en manos de privados y estuviera fuera del alcance de sus
compatriotas. Por ofra parte, su pasatiempo habia sobrepasado la simple aficién y
se habia convertido en un importante patrimonio cultural.

Alguien tenia que hacerse cargo de sus pertenencias, una entidad que se
preocupara de mantenerlas y de darlas a conocer. Nace asi la idea de la
Fundaciéon Guayasamin que es apoyada plenamente por los hijos del primer

matrimonio: Saskia, Pablo, Cristébal y Berenice.
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El 21 de julio de 1976 el Ministerio de Educacién Publica publicd el
Acuerdo Ministerial N° 4821 que contiene la aprobacion de los Estatutos de la
Fundacion Guayasamin y que indica su ubicacion José Bosmediano N° 543, calle

del exclusivo Barrio de Bellavista (El Batan) y ex casa del pintor.

FRONTIS DE LA FUNDACION GUAYASAMIN

El Estatuto sefiala que la fundacion sera : “una entidad de caracter cultural
con funcién social, que tendréd por objetivo conservar cuidadosamente y
administrar el museo y las colecciones de ciento cincuenta cuadros de arte
pictérico, pintados por el fundador en los ditimos veinte afios; de mas de
doscientos piezas de arqueologia artistica; de mas de cuarenta piezas de pintura y
escultura de la época colonial, entre ellas, estatuas, cristos y ornamentos, que

formarén parte del Patrimonio de la Fundacion, con el propdsito de que sirvan
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para el estudio y difusion de las artes plasticas en beneficio de la cultura
nacional’.*®

Ademas, de acuerdo al articulo 587 del Cédigo Civil del Ecuador es una
Fundaciéon con personalidad juridica de derecho privado y con existencia
indefinida. Su patrimonio esta constituido por bienes mueble e inmuebles donados
por Oswaldo Guayasamin y no pertenecen en todo o en parte a ninguno de los
individuos que la componen: Saskia, Pablo, Cristobal y Berenice
Guayasamin Monteverde, los hijos mayores del pintor.

Las hijas de su segundo matrimonio, Yanara, Dayuma, y Shirma, segun
palabras de Saskia Guayasamin, no participan de la institucién porque cuando su
padre la crea ellas eran menores de edad y vivian en el extranjero.

“En los estatutos y en la fundacion de la entidad consta que es un
patrimonio del Estado manejado por los cuatro hijos del primer matrimonio,
quedando mis medias hermanas fuera de la administracion. Cuando se hicieron
mds grandes les preguntamos si querian ser parte de la Fundacion, sélo era cosa
de cambiar los estatutos e incluirlas, pero no les interesé nunca. Tal vez no les
agradé porque habia mucho trabajo y poco dinero”, indica Saskia Guayasamin.

La afirmacién de la hija mayor del pintor denota un dejo de resentimiento,
especialmente, cuando sefiala que hay mucho trabajo y poco dinero, rencor
comprensible.

En la actualidad ambas familias se encuentran en un juicio a muerte. Los

Guayasamin Monteverde defienden el patrimonio dejado por su padre y la parte

3 Ramén, Gonzalo op.cit. pagina 85.
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Guayasamin De Perén aboga por repartir todos los bienes, incluyendo algunos
bienes muebles de la Fundacién Guayasamin. Acusan a sus medios hermanos de
haberse aduefiado de la entidad y de haberlas excluido de su manejo.

Las disputas hereditarias siempre se originan cuando no existe un
testamento claro, aungue en este caso la voluntad de Oswaldo Guayasamin era
sabida por todos, dejar todo lo suyo a su nacion, a su pueblo.

Tal problema juridico tiene en el presente a cada uno de los trabajadores
de la fundacion preocupados, especialmente a su director ejecutivo, Pablo
Guayasamin Monteverde, quien dice sentirse triste y decepcionado.

Aparte de las peleas, la Fundaciéon Guayasamin es una de las entidades
culturales mas importantes del Ecuador. Posee sedes en Guayaquil, La Habana,
Cardenas (Espafna) y Santo Domingo.

Como ya se ha indicado, en su administracion participan casi todo los
familiares del pintor. “Las personas que laboran con nosotros son parte de /a
familia. En el mi caso trabaja mi esposa y mis dos hijos y mi nuera. También
trabajan mis primos y mis tios junto con mis hermanos y sus familias
respectivamente”, confiesa Pablo Guayasamin.

Si bien la Fundacion nacié por la idea de mantener el patrimonio de
Guayasamin las actividades de esta derivaron pocos meses después en difundir y
dar a conocer la obra del maestro ecuatoriano.

“Mi padre necesitaba un puntal, un grupo de apoyo. El decia : “yo no me
voy a dedicar ni a comercializar mi obra ni a llevarla, yo necesito que me dejen

pintar, que me den tiempo para crear todo lo que tengo en mis bosquejos”. El

114



luchaba conitra el tiempo foda la vida, por que el seguia un proceso para cada
cuadro, comenzaba con uno, dos o cien dibujos a eso le ponia color y asi nacian
las acuarelas. Cuando tenia muy madura la idea entonces empezaba los 6leos
sobre tela. El tiempo se hacia escaso porque aparte de esto, solo trabaja con luz
natural. Eso le limitaba las horas del quehacer artistico. Cuando no tenia luz
natural retfomaba los dibujos, y asi su oficio se extendia a 14 horas diarias. Pero
incluso, cuando ya estaba en su cuarto en la noche y escuchaba alguna noticia
que le impactaba, plasmaba su impresion en unas carpetas. Enfonces, cada
mafiana aparecia con cuatro o tres nuevos dibujos, por lo que el tiempo no le
alcanzaba para hacer de eso una obra definitiva. Y si a eso se le sumara la
preocupacion de montar una obra : el embalaje, fos sequros no habria podido
hacer nada. Por eso es que delega esta tarea a la Fundacion Guayasamin,
especialmente a mi, que soy el encargado de montar sus exposiciones tanto
dentro y fuera del pais’, agrega el Director Ejecutivo de la Fundacién
Guayasamin.

Para los defensores de la pintura de Guayasamin fueron precisamente sus
hijos y familiares quiénes le dieron un giro economicista a su obra, tema que sera

tratado mas adelante.

1.- Areas de la Fundacién Guayasamin

1.- Museo Precolombino: alberga piezas de las primeras culturas

ecuatorianas como “La Mantefia”, “La Chorrera” y “La Tolita”. Destaca en la
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muestra algunas de las ceramicas de la “Cultura Valdivia”, el poblado neolitico

mas antiguo del continente americano.

MUSEO PRECOLOMBINO

2.- Museo Colonial : posee algunas de las obras de la escuela Quitefa,

movimiento que rivalizé con las escuelas de México y el Cuzco, por la belleza e
imagineria de su arte y arquitectura. Entre los trabajos mas importantes esta el de

Caspicara y Pampite.

MUSEO COLONIAL

3.- Museo Contemporaneo : en su interior se encuentran expuestas de manera

constante numerosas obras Guayasamin, como gran parte de La Edad de la Ira,
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algunos lienzos y retratos de su primera etapa, reproducciones de algunos de sus
murales y una gran muestra de serigrafias y litografias. Este espacio es ademas,
compartido por una especie de tienda abierta, donde el visitante puede adquirir

posters, postales y obra gréfica del fundador.

MUSEO CONTEMPORANEO

4.- Joyeria: en este establecimiento se venden alhajas disefiadas por
Guayasamin, quién se inspiré en las vasijas precolombinas. Ademas de las joyas,
se venden relojes con motivos guayasaminescos por una suma astronomica, 25
mil ddlares. Aqui comienzan las criticas... jcomercio, fines de lucro o

simplemente arte?.

JOYAS DISENAS POR GUAYASAMIN
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5.- Biblioteca: ella retine todos los libros, revistas, periédicos que se refieran a su
fundador. De facil acceso y con una excelente atencién, el visitante encuentra
todas las directrices del arte de Guayasamin junto con las del arte colonial
americano y el arte contemporaneo mundial.

B.-Taller de Restauracion : ubicado en uno de los altillos de la institucién ofrece a

la comunidad una amplia gama de servicios de restauracién y mantencion de

obras de arte.

7 .- Taller de Serigrafia vy Grabado : si bien pertenece a la Fundacion Guayasamin

su ubicacién se encuentra a unas cuadras de ella. Esta debajo de la nueva casa
del maestro y encima de los terrenos de la Capilla del Hombre. La obra grafica
con la cual una parte de la Institucién se sustenta, esté bajo la direccion, del
artista y grabador, Cristébal Guayasamin Monteverde.

2.- Actividades Culturales

Durante todo el afio la entidad se viste de gala para recibir a numerosos
artistas aplaudidos por buena parte de la elite y de la intelectualidad quitefia de
izquierda.

La Fundacidbn ha organizado mas de 100 exposiciones de artistas
ecuatorianos y de todo el mundo. Mas de 80 conciertos de musica clasica,
popular y folkldrica, junto con muestras de fotografia, grabado y pintura infantil.
Dentro de estas actividades las mas destacadas han sido: la presentacion de 80
aguafuentes del espariol Francisco Goya y Lucientes, “Los Festivales de Musica
Clasica de Bellavista’”, “Concierto de Vivaldi”; “Concierto de Musica

Latinoamericana”, Pablo Milanés (exponente de la nueva trova cubana),
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“Concierto de Musica Clasica y Popular’ y “Las Semanas Culturales de Brasilia y
de Perd”.

En tanto, varias acciones de tipo social han sido asumidas por la
Fundacién algunas por su propia iniciativa y otras como producto de convenios
suscritos por entidades nacionales. Una de ellas es la creacién de cuatro
escuelas fiscales, ubicadas en areas periféricas de las ciudades de Quito, Santo
Domingo de los Colorados, Duran y Pimanpiro y que llevan el nombre de Oswaldo
Guayasamin. Una quinta escuela, situada en el barrio Bellavista, recibe una
constante ayuda por parte de la entidad.

En el campo de Salubridad gracias a donaciones la Fundacion cuenta con
tres ambulancias para atender las urgencias de diferentes regiones del pais. A la
ayuda mdvil se suma una pequefia clinica en la parte norte de Quito que tiene
como misioén la cooperacion a la comunidad mas necesitada.

Por su preocupacion de difundir la cultura y por ayudar a la comunidad
recibié en 1992 el “Premio de la Memoria”, galarddn entregado por el Gobierno
francés.

Si bien las actividades de extension y las acciones sociales son hechos
loables y dignos de aplauso, los detractores continian acusando al imperio
Guayasamin por su constante preocupacion por el dinero y por haber vendido el
arte de Guayasamin al mercado. Dan como ejemplo la tienda “3 Guayasamin’,
ubicada en el Centro Comercial mas importante de la capital ecuatoriana, que

vende libros, obra grafica, poleras estampadas y joyas del fallecido pintor.
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Incriminan, especialmente, a sus hijos de ser ellos los impulsores de la
magquinaria guayasaminesca.

Frente a la pregunta de que si el arte puede ser sustentado por el
comercio, Saskia Guayasamin argumenta que los artistas tienen que vivir de algo,
tienen que vender sus obras. Rechaza la tesis de que su padre era mercantilista y
enfatiza que la gente es muy envidiosa y que se necesita estar adentro para ver
que su padre ha sido y sigue siendo el mejor pintor que ha tenido el Ecuador.

Berenice Guayasamin Monteverde, por otra parte, afirma gue la accién de
la familia en la Fundacién ha sido necesaria, porque su fundador no habria sido
capaz de crear solo una entidad como esta, que tiene como fundamentos la
absoluta preocupacién por el patrimonio cultural de la nacién y por los mas

postergados de la sociedad.
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CONCLUSIONES

El caso del arte comprometido en Guayasamin es entendible sélo si se ve
con los ojos de la situaciéon que le tocd vivir. No se trata de justificarlo, sélo de
comprender el por qué de su postura radical.

Desde el momento que se pisa un pais como el Ecuador ya no se ser4 el
mismo, porque la pobreza de este pueblo cala en los huesos y ahonda la
preocupacion que cada ser humano tiene por el bien comun.

Con esto no se quiere defender una postura politica determinada o una
vision especifica del mundo, sino simplemente ubicar a Guayasamin en su
realidad: la ecuatoriana, con mas de la mitad de la poblacién sumida en la
extrema miseria.

El expresionismo, corriente a la cual pertenece Oswaldo Guayasamin, fue
la que le permitié6 mostrar al mundo y a su propio pueblo lo gue nadie deseaba
enfrentar : la desgracia de los indios y de los sectores mas postergados.

Este deseo de protestar a través de su pintura comenzd primero desde
adentro, desde su patria y fue con el tiempo transformandose en una conciencia
global, que expuso los horrores que el hombre comete contra el hombre.

Ortega y Gasset sefialé que lo importante en pintura es la forma mas que el
contenido que ella tenga y bajo ese punto de vista, dejando la impronta politica a
un lado, la pintura del ecuatoriano es excelente, con un dibujo acabado, con una

utilizacion del color y una textura formidable.
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Lo grandioso de Guayasamin radica precisamente en su estilo de plasmar
sus sentimientos. No se debe ser un especialista en arte para reconocer un
cuadro del maestro, todos poseen una impronta personal.

Su aspecto seriado que se convirtié en un expresion propia, lo hicieron un
personaje de peso mundial que logré traspasar las fronteras del continente
americano.

Como se ha indicado a lo largo de esta investigacion, las amistades del
mundo politico ayudaron a Guayasamin a una mayor difusién de su obra, pero si
ésta no hubiese tenido las caracteristicas antes sefialadas, dificilmente hubiese
obtenido el éxito que tuvo a lo largo de su vida y gue comienza a ahondarse
después de su muerte.

Guayasamin fue el Unico de su generacién que traspasé los limites
provinciales y esto se debié a su genialidad, pues supo tomar los caminos que
mas le convenian a su propuesta. Inaugurd su propio museo y fundacién, utilizé
todos los medios comunicacionales de fin de siglo, fue ayudado por toda su
familia para promocionar su obra por el mundo a través del marketing y la venta
directa, elementos que en la actualidad forman parte del arte. Pero la plastica sin
calidad pasa rapidamente de moda, y el trabajo de Guayasamin continGa en pie y
con reconocimiento internacional.

Sus obras no salian a la ligera, estaban precedidas por incontables
apuntes dibujos y bocetos, y solian ser el producto de afios y afios de
maduracién, de maceracién de ideas, de experiencias profundas y choques de

sus reservas inconscientes con la realidad siempre impredecible.
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Oswaldo Guayasamin fue un creador poderoso de dptica universal y de
recursos técnicos inagotables. Su trabajo de un humanismo profundo se inspiraba
sobre todo en el drama que vive el hombre de este tiempo, sin que esto le impida
reparar en un hermoso cuerpo femenino o en la belleza de una flor.

Su maestria no dej6 discipulos, simplemente por un problema de tiempo;
las catorce horas diarias de trabajo no dejaron espacio para la ensefianza. Sélo
quedaron los falsificadores que se instalan todos los sabados en el Parque Ejido
de Quito.

Con él ocurri6 lo que siempre ha pasado con los grandes artistas: su fuerza
creadora fue tan poderosa, que desencadend inevitablemente todas las pasiones:
la admiracion, la envidia y el odio.

Lo sefialado anteriormente y lo mencionado a lo largo de este estudio
demuestran la calidad real del artista, que mas que ser un simple pintor de indios
es uno que forjé una obra impactante a los sentidos. Pensemos antes de entrar

en su pintura, porque no nos sera facil volver.
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ANEXOS




1.- DATOS BIOGRAFICOS DE OSWALDO GUAYASAMIN

1919. Nace en Quito, Ecuador, el 27 de junio. Por descuido de sus padres, el

primero de diez hijos es inscrito en el Registro Civil como nacido el 6 de julio.

1926. Comienza sus estudios primarios, que descuida hasta el punto de ser

expulsado sistematicamente de todas las escuelas de la ciudad, y empieza a

pintar.

1927. Dibuja retratos de actores de cine y vende pequerios cuadros a los turistas

gue visitan Quito.

1932. Termina la ensefianza primaria y entra a la Escuela de Bellas Artes de

Quito.

1933. En la llamada Guerra de los Cuatro dias muere su amigo mas intimo, hecho

que inspira su cuadro Los niffos Muertos de 1942.

1939. Participa en el Primer Salén de Mayo, junto a José Enrique Guerrero,

Eduardo Kingman, Guillermo Latorre, Luis Moscoso, Didgenes Paredes, Carlos

Rodriguez y Leonardo Tejada, todos ellos pertenecientes a la generacion del 30.
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1940. Continua en La Escuela de bellas artes de la cual es expulsado por razones
politicas. Tras su reingreso y antes de culminar sus estudios, contrae matrimonio
con Maruja Monteverde, con quién tendréa cuatro hijos.

1941. Se gradua de pintor y escultor. Participa en el Segundo Salén de Mayo.

Segundo Premio en la Exposicién mariano Aguilera con Pdramo.

1942. Primer Premio Mariano Aguilera con el cuadro Retrato de hermano. Primera
exposicion individual en Quito que se interpreta como un gesto de rebeldia a la

muestra oficial de la Escuela de bellas artes. Exposicion en Guayaquil.

1943.Vigja a Estados Unidos invitado por el departamento de Estado
Norteamericano. Gracias a una beca de la Fundacién Guggenheim recorre
durante cuatro meses los museos de este pais y toma apuntes de las obras de
varios maestros de la pintura universal. Expone en el Museo de arte moderno de
St. Lois, juntamente con Enriqgue Camino Brent de Pert y Emilio Porttoruti de
Argentina, y en el Museo de Arte Moderno de san Francisco con Tamayo y
Portinari. Viaja a México donde se familiariza con la técnica del duco. Conoce a
Orozco con quien contintia aprendiendo |a pintura al fresco. Comienza su amistad

con Pablo Neruda.

1945. Participa en el Primer Saldén Nacional de Pintura. Expone junto con Alfredo
palacio y Jaime valencia en el Museo de Arte Italiano de Lima. Viaja por Per,

Bolivia, Chile, Argentina, Uruguay y otros paises de América Latina, donde hace



gran cantidad de apuntes que le servirdn de base para su primera serie de

cuadros titulada “Huacayfian” o “El camino del llanto”.

1947. Segundo premio en la Segunda bienal Interamericana de Pintura, escultura

y Grabado.

1948. Primer premio en el Salén Nacional de acuarelistas, Dibujantes y
Grabadores de la Casa de la Cultura Ecuatoriana por Mujeres florando. Participa

en la exposicion de pintura ecuatoriana en la UNAM de México.

1952. Termina “Huacayfidn, que consta de 103 cuadros y un mural movible. Su

exposicidn se realiza en el Museo de arte Colonial de Quito.

19583. “Huacayfian® se presenta en el Museo de Bellas artes de Caracas,
Venezuela. Publicacién en la Casa de Cultura Ecuatoriana del Libro “Huacayfian”

con reproducciones de toda la obra y una introduccién de Benjamin Carrion.

1955. Muestra de “Huacayfian” en la Unién Panamericana de Washington.
Algunas de sus obras ingresan en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, el
Instituto de Chicago y el Museo de la Universidad de Cincinatti. Participa en la
muestra de Pintura Ecuatoriana Contemporanea organizada por la Bienal
Hispanoamericana de Arte, el Museo de arte Contemporaneo y la biblioteca

Nacional de Esparia. Primer viaje a Europa. Treinta cuadros de “Huacayfian” se
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presentan en la Ill Bienal de arte Hispanoamericano de Barcelona. Muesira
individual en la Sala Vayreda de Barcelona. Participa en la Exposicién

Internacional de Valencia, Venezuela.

1956. Gran Premio de Pintura de la lll Bienal Hispanoamericana de Arte, de
Barcelona a Atadd Blanco. Muestra individual en el Ateneoc de Madrid. Es
nombrado Comendador de la Orden Nacional del Mérito por el Gobierno del
Ecuador. Recibe el Botén de Oro del Cabildo de quito con el Escudo de armas de
la Ciudad por su triunfo en Espafia. Sala especial en la Bienal de Sao Paulo,

Brasil. Exposicién individual en la galeria Duveen Grahan de Nueva York.

1957. Premio al Mejor Pintor de Sudamérica en la Bienal de sao Paulo. Se
Inaugura con su obra la Galeria de Arte Moderno Barcinsky de Rio Janeiro.

Contare matrimonio con Luz de Perén con quien tendran tres hijas.

1959. Expone en nueva York.

1960. Murales, en mosaico de cristal de Venecia, descubrimiento del Rio
Amazonas en el palacio de Gobierno de Quito e Historia de la Civilizacién en la
fachada de la facultad de Jurisprudencia de la Universidad central de Quito.
Expone en el Banco de la republica de Bogota. Gran Premio en el salén de la

segunda Bienal de Pintura, escultura y Grabado de México. Recorre junto a
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Diégenes Paredes, Jorge Icaza y Pedro Jorge Vera, Checoslovaquia, la Unién

Soviética y China.

1961. Viaja a Cuba. Primer retrato a Fidel Castro. Comienza a pintar “La Edad de
la lra”.
1962. Segundo viaje a Cuba. En La Habana entabla amistad con Salvador

Allende. Retrospectiva en la galeria de Arte Moderno de Bogota. Participa en el

Segundo Festival de arte en Cali, Colombia.

1963. Comienza la serie Las manos perteneciente a la “Edad de la Ira” que

terminara en 1968.

1964. Expone en el Museo de Arte de Lima.

1965. Muestra colectiva de los Artistas Latinoamericanos de Vanguardia en la

galeria Dos Mundos de Roma.

1966. Exposicion individual con algunos cuadros de “La Edad de la Ira” en la

Galeria Dos Mundos de Roma.

1967. Expone en Cuenca y Quito "La Edad de la Ira”.

1968. Exposicion de “La Edad de la Ira” en México
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1969. “Edad de la Ira” en el Museo de Bellas Artes y en Museo de Arte
Contemporaneo de Santiago, Chile. Visita de marta Traba al ecuador y poiémica

sobre Guayasamin.

1970. Participa en la exposicién Pictérica del Area Andina, en Lima.

1971. Es nombrado Presidente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Pinta ante
publicos masivos de estudiantes, trabajadores y nifios. Participa en la muestra
“‘Realidad Pictérica del Ecuador” en la Sala Internacional de Bellas Artes de la
Ciudad de México. Contrae matrimonio con Hélené Heyriés. Salvador Allende

visita su casa en Quito.

1972. Se presenta “La edad de la Ira” en el Museo de Arte Contemporéaneo de
Madrid. Dentro del marco de los Xll Juegos Bolivarianos participa en la
Exposicion Bolivariana en Ciudad de Panama. Recibe la Condecoracién de la
Orden Vasco Nufiez de Balboa en el grado de Comendador por el Gobierno de

Panama.

1973. Inauguracién del Monumento La Patria Joven en conmemoraciéon del 150
aniversario de Guayaquil. “La Edad de la Ira” se presenta en el Palacio Virreina
de Barcelona, en el Musec de arte Moderno de Paris y Praga y Bratislava.
Exposicion de Pintura y grabados en la galeria Arts Contacts de Paris y en

Caracas.
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1974. Es el primer pintor latinoamericano que recibe la mas alta condecoracion

del Gobierno Francés. Muestra en la Galeria Maxwell, de San Francisco, Estados

Unidos.

1975. Exposicion de “La Edad de la Ira” n el Museo de arte Moderno de México.

1976. Exhibicion en la Galeria Colegas de Medellin y en la galeria exposur de
Cali, Colombia. Participa en el foro sobre la identidad Cultural de América Latina
convocado por la UNESCO en Paris. Crea la Fundacion Guayasamin, a la que
dona su obra y sus colecciones de arte precolombino y colonial, como patrimonio

del Ecuador.

1977. retrospectiva de su obra en el Ministerio de Relaciones Exteriores de quito.
Exposicion en la Galeria Bética, en la Galeria Altex y en el Instituto de la Cultura
hispana, Madrid ; en la Galeria Ignacio de Lassaletta de Barcelona, en la Galeria
Valle Orti de Valencia, en la Casa de la Cultura Ecuatoriana de Guayaquil y en el
Centro Cultural La estancia, de Ibarra, Ecuador. Muestra colectiva en la galeria

Altamira de Quito.

1978. Miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Esparia .
Exposicion en el Centro Espafiol de Quito. Conferencias sobre los Derechos

Humanos en varios paises de América.



1979. Miembro de Honor de la Academia de Artes de ltalia.

1980. Mural Ecuador o Anochecié en la mitad del dia en el Consejo Provincial de
Pichincha, Quito. Exhibicion en la escuela Superior Politécnica del Litoral,
Guayaquil. Presidente de la reunion Constitutiva de la Asociacion latinoamericana

de Derechos Humanos (ALDHU).

1981. La Camara de Representantes del ecuador reconoce la obra realizada por
los artistas a través de la Fundacion Guayasamin. Muestra en la Galeria Ignacio
Lassaletta de Barcelona. Participa en el Encuentro de Intelectuales por la
Soberania de los pueblos latinoamericanos en La Habana. Segundo retrato de

Fidel Castro.

1983. “La Edad de la Ira” junto a una retrospectiva del creador se presentan en
Budapest, Varsovia y Sofia. Exposicion de mil dibujos en Madrid y Barcelona, de
sesenta cuadros en la Galeria Biosca de Madrid y de oleos, acuarelas y obra

grafica en la Galeria El Puente de Lima.

1984. Muestra en Galeria de Nova Terra de Bogota, en Galeria Sita de Sofia,
Bulgaria, y en la Sala Rembrendt de Alicante, Espafia. Recibe la Legion de Honor
de Francia. Exposicion de dibujos y aguatintas en Bilbao, Esparia, y de 300

dibujos en Managua, Nicaragua. Haca las ilustraciones para “de Orbenovo
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Decades” primer documento europeo sobre el Descubrimiento de Ameérica
Participa en la Mesa redonda Internacional sobre “La cultura, la sociedad y la
economia en el mundo nuevo”, convocada por la UNESCO en Paria. Invitado
especial a la Bienal de La habana, Cuba. Miembro del Comité de honor de la
Fundacion Francia - América Latina. Exhibicién en Sudamericana de Seguros de

Medellin, Colombia, y una retrospectiva en el Alten Museum de Berlin.

1985. “La Edad de la Ira” y retrospectiva se presentan en el Museo Nacional de
Bogota. Intervencién en el Encuentro sobre la Deuda Externa de América Latina y
el Caribe en La Habana. Participacion en el Encuentro Internacional de la
Cultura : “Buenos aires Capital de las Artes”, en Argentina. Exposiciones en las
ciudades de Babahoyo, Machala y Manta del Ecuador. Se le declara el personaje

mas destacado del afio en la cultura ecuatoriana.

1986. Doctor Honoris Causa de la Universidad Central del Ecuador. Exposiciéon

“1000 dibujos” en el Museo nacional, Galeria Tretiakov de MoscU, y en el Museo

de Etnografia de Armenia.

1897. Miembro de la Academia de las Ciencias y las Artes de la republica

democratica Alemana.

1988. Mural /magen de la Patria en el Salén de sesiones del Plenario en el

Palacio Legislativo de Quito. Condecoracién Orden Do Rio Branco de la



Republica Federativa de Brasil. Miembro Hononario de la academia de las
Ciencias y las Artes de la union Soviética. Orden de Duarte Sanchez y Medalla en
grado Oficial por el Gobierno de la Republica dominicana. Publicacién de su libro
“El tiempo que me ha tocado vivir’ por el Instituto de Cooperacién Iberoamericana

de Madrid.

1989. Orden al mérito en el Grado de Gran Cruz por el Gobierno del Perti. Orden
“Felix Varela” por el Gobierno de Cuba. El Encuentro Latinoamericano y del
Caribe por la Solidaridad, la Soberania, la Autodeterminacién y la Vida de
Nuestros Pueblos declara Patrimonio Cultural de América latina al Mural del
Cangreso Nacional del Ecuador. Condecoracién Haydeé Santamaria con ocasién
del 30° aniversario de la casa de las Américas. Miembro del jurado de la bienal
Internacional de Grabado en Varna, Bulgaria. Doctor Honoris Causa de la
Academia Bulgara de Bellas Artes. Condecoracién “Rubén Dario” de Nicaragua.
Exposicion “1000 dibujos” en la Fundacion Guayasamin. Muestra de obra gréfica
en el Museo de Arte Macaray de Venezuela y de las ilustraciones de “Orbe Novo
Decades” en el Museo Municipal de Valdepefias, Espafia, y en la galeria de Arte
caja de Ahorro de Asturias, en Jijén, Esparia. Invitado especial a la bienal de sao

Paulo.

1990. Muestra de obra grafica en Villa de Riso de San Conrado en Rio de
Janeiro. Invitado por la Fundacién Salvador Allende a asistir al homenaje pdstumo

del ex presidente Salvador allende en Santiago. Inaugura exposiciones en
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Santiago y Concepcion. “Hijo llustre” de Santiago y Vifia del mar. Doctor Honoris
Causa de la Universidad de Concepcion. Premio Monsefior Leonidas Proario

concedido por ALDHU. Invitado a la Bienal de Sao Paulo y a la de Rio de Janeiro.

1991. El alcalde de Puerto Real, José Antonio Barros, el Presidente del foro de
Emancipacion e Identidad de América Latina, Heinz Dietrich, y el Secretario de la
Asociacion Bartolomé de las Casas, Antonio Maira, le encomiendan el
Monumento a las Victimas de las Invasiones Europeas desde 1492, en Puerto
real, Espafa. Viaja a Bolivia invitado como jurado calificador del XXXIX Concurso
anual de Artes Plasticas “Pedro Domingo Murillo”. Exposicion “Guayasamin en el
Tambo” en La Paz, Bolivia. Orden “Céndor de los Andes” dado por el Gobierno
Boliviano. Donacién de una coleccion de aguafuentes para su venta en Cuba.
Premio “Memoria” de la Fundacién France-Libertés.

1992. Mural mujeres y pajaros en el Banco Internacional de quito. Muestra de 80
obras en el Museo del Palacio de Luxemburgo, en Paris. Exposicién gréfica y de
joyas en Santiago, Chile. Exposiciones en la Galeria de arte Moderno y en la
Galeria Nader de santo Domingo, Republica Dominicana. Doctor Honoris Causa
por la Universidad Nacional Pedro Henrriquez Urefia de Santo Domingo. Coloca
en Puerto Real la primera piedra del Monumento a las victimas de las Invasiones
Europeas desde 71492. llustraciones a poemas de César Vallejo en el primer
Periolibro que editan 21 diarios del continente. Invitado por la Fundacion Pablo

Neruda asiste al traslado de los restos mortales del poeta en Isla negra. Premio
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Nacional de Cultura Eugenio Espejo, del Gobierno del Ecuador, por el conjunto de

sSu obra.

1993. Mural Madres y nifios en la sede de la UNESCO de Paris. Mural Nifio
muerto en el Parlamento Latinoamericano de Sao Paulo. Exposiciéon en Mendoza
y Bueno aires, Argentina. Inaugura con asistencia de Fidel Castro la “Casa
Guayasamin” en La habana Vieja, Cuba. Muestra de 80 obras originales en el
Museo Emiliano Guifiazu “Casa de Fader” Mendoza y en las Salas Nacionales
“Palais de Glace” de Buenos Aires. Abre una extensién de la Fundacion
Guayasamin en Santiago de Chile. Exposicion de acuarelas y serigrafias en el
Hostal Nicolas de Obando de Santo Domingo. Donacién de una casa en el casco
colonial de Santo domingo para que en ella funcione una extensién de la

fundacion Guayasamin.

1994. Muestra de serigrafias, acuarelas y 6leos en Vifia del Mar y Santiago.
Exposicion de acuarelas y obra grafica en la “Galeria 10” de Madrid, en el Centro
Extremerio de Cooperacion Iberoamericana de Caceresy en el Hotel bahia del
Duqu, de Tenerife. Recibe de la Diputacién de Céaceres un palacete para que
funcione alli una extensién de la Fundacion Guayasamin. Medalla del 40°
aniversario de la Declaracién de los derechos Humanos otorgada por la UNESCO
“por su notable contribucién, a través de su obra, al respeto y a la promocion de
los Derechos Humanos”, en Paris. Retrospectiva de cien obras en el Museo de

Arte y Disefio Contemporaneo de san José, Costa Rica. Retrospectiva de 80
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obras que recorre las ciudades de Vifa del Mar, Santiago, La Serena, Rancagua,
Concepcion y Arica. Monumento a la Resistencia - Homenaje a Rumifiahui en
Sangolqui, Ecuador. Celebracion Internacional de sus 75 afos. Doctor Honoris
Causa por el Instituto Superior de arte de Cuba. Exposicion en el Museo de las
Américas de San Juan, Puerto Rico. Embajador itinerante para América Central ;
Viaje a Guatemala, Costa Rica, Honduras, El Salvador y Panama. Muestras en la

Galeria Espalter de Madrid y Lasseletta de Barcelona.

1995. Exposiciones en valencia, Salamanca, Antigua, Guatemala, San salvador,
Santo Domingo, Roma y Milan. Apertura de la “Casa Guayasamin’ en Caceres.
Cuarto retrato de Fidel Castro. Inauguracion de la Plaza Rumani, en la Habana
Vieja, con una escultura de Guayasamin. Se coloca la primera piedra de La

Capifia del Hombre, en Quito.

1996. Autorretrato, solicitado por la Galeria Uffizi, de Florencia. Concierto “Todas

las vaoces todas”, en Quito en beneficio de La Capilla del Hombre.

1997. Exposiciones en Cordoba (Espafia), Rio Negro y Catamarca (Argentina) y

Tegucigalpa (Honduras). Muestra “De la ira a la ternura” en Lima. Primera Bienal

de Musica Ecuatoriana convocada por la Fundacion Guayasamin.

1998. Exposiciones en Bogota, Madrid y Segovia.
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1999. Asistencia a la celebracidn de los 40 afos de la Revolucién Cubana, La

Habana. Fallecimiento del artista en Baltimore, Estados Unidos.

ENTREVISTAS

Entrevista al Periodista, Profesor de La Universidad Catélica de Quito y
Critico de Arte Rodrigo Villacis.
1.- ¢ Se puede vislumbrar en la obra de Guayasamin algo de Picasso y Orozco ?.

Todo artista tiene algo de quienes lo antecedieron y de hecho, lo que tiene
de Picasso, que inclusive a sido objeto de duras criticas como |la de Marta Traba,
es solo en un comienzo luego lo supera. Lo mismo cuando se inspiré en Orozco y
en general, en los muralistas mexicanos.

2.- ¢Qué piensa respecto a la afirmacién que todo lo que hace el artista después
de los 70 es nefamente una cuestion{no marketera ?

Hizo cosas comerciales, mas alla de los retratos, las caritas, los dibujos de
mujeres llorando que los introduce en la corriente comercial, cosas que en
definitiva no tienen mayor valor. Pero los retratos, definitivamente, mas que
comerciales son obras exiraordinarias. Yo creo que el género retrato fue
practicado con mucha solvencia y mucho respeto por Guayasamin. No
pertenecian a lo comercial, pese a que fueron hechos para grandes

personalidades.
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3.- En muchas entrevistas el artista ha sefialado lo mucho que le influyé Jorge
Icaza y su libro “Huasipungo” ;qué otras influencias teméticas ha tenido ?

El pertenece a la época de los afios 30, tiempo en el cual estaba en
vigencia lo que se llamé “la protesta social”’, en ella estan inscritos los grandes
novelistas. Y como en la mayoria de las veces plastica y literatura se influyen
mutuamente, en ese década las letras influyeron a la pintura. Es asi como
Guayasamin comienza con el indigenismo , pero yo alguna vez die que el
indigenismo en él y como lo sostenia fue episddico, en el sentido que solo fue una
etapa en su mundo pictérico. Ademas, siempre se resistié a que lo encasillaran
entre los pintores indigenistas, ya que siempre pensé en términos universales. Al
referirme de su obra yo la veo como una gran sinfonia que se divide en diferentes
movimientos. En el primer movimiento arranca del indigenismo, recorre el
continente americano haciendo la misma ruta que el Che Guevara, observa las
miserias y asi nace Huaycafian, el primer movimiento. Después se universaliza y
se introduce en el dolor humano y en quiénes producen ese gran dolor, naciendo
asi “La edad de laIra”, su segundo gran movimiento.

4.- Guayasamin hizo durante toda su vida un arte comprometido pero nunca se
adherié a una partido politico, ; porqué?.

Porque entre pintura y liderazgo politico no hay combinacion. El se dijo ser
un hombre de izquierda, todas sus declaraciones lo demuestran y su pintura
también. Por ejemplo esa serie que realizd contra los dictadores
latinoamericanos. Hay que aclarar que el hacer un arte comprometido no le quité

la libertad como artista. El adoptaba eso como su verdad, era una actitud ética.



5.- ;Luego de la muerte de Guayasamin no se transformé el imperio en un gran
comercio?

Claro, eso pasé con Cantinflas, Picasso y en general con todos los artistas
que han acumulado muchos bienes. Se ha sacrificado, incluso, la vida.

6.- ¢La importancia del maestro queda demostrado por fa gran retrospectiva que
se realizo en la Universidad Catdlica de Quito en febrero pasado?

Se ve con esto que fue una figura muy grande. Como en todo hay gente
gue tiene mas fuerza que otros. Los otros se fueron debilitando con la edad, como
le pas6 a Kingman. Guayasamin, al parecer, no se debilité nunca. El queria pintar
120 afios y hacia todo para lograrlo: nadaba, tenia un masajista, se alimentaba
con mucho cuidado al menos eso fue lo que alguna vez me dijo. El pensaba que
los hombres podian vivir toda esa cantidad de afios. Esa era su teoria. El queria
morir en su hora y el habia planificado incluso el proyecto de “La Capilla del
Hombre”, que era mucho trabajo porque tenia la confianza que aun le quedaba

mucho tiempo mas.

Entrevista al arquitecto, vicedecano de Arte de la Universidad Central de

Quito y critico de Arte Lenin Ofa.

1.- ¢ Se le puede considerar un indigenista ?
Desde luego no fue el tema unico ni principal. Todos en la década del 30
eran indigenistas, pero esto no fue lo principal en su obra, avanzé mas en el

realismo social es cuestidn de ver la tematica. Mas tarde su obra toma los matices
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del expresionismo aleman, pese a que no conocia a los alemanes. Hay que tener
claro gue en ese tiempo en el Ecuador poco se conocia de las vanguardias y del
arte europeo del siglo XX. Lo mas seguro es gue vio las repercusiones en blanco
y negro de los mexicanos.

2.- ;Y ese adecuarse a los tiempos lo hizo realizar relojes de 5 mil dolares ?

Yo lo catalogo como una mera comercializacién, le cogié amor a la plata.
Pero el tenia un gran justificativo queria hacer su museo, “La Capilla del Hombre”,
que no era solo para él, tenia otro local adyacente para poner en orden su
coleccidn de arte latinoamericana y de europeos actuales.

3.- Pero este afan de protesta culmina en su Uitimo tiempo, abogado ahora por
una hermandad entre los pueblo. ;Qué es esto, una contradiccion o un simple
giro en su pintura ?

Guayasamin se plantea proyectos muy ambiciosos, era también predecible
que no pudiera terminar “La Capilla del Hombre”. Queria hacer una especie de
“Poliforo™ un poco tomando la idea de Siqueiros, pintura mural de antiguo Egipto y
de Bonampar de los Mayas. Estas ideas responden a la seguridad de creerse un
buen pintor y ademas, a la intelectualidad que le rodeaba, que responde a la edad
de oro de la intelectualidad ecuatoriana, que es cuando se produce la mejor
poesia y literatura en este pais. Entonces se tenia un absoluto convencimiento de
lo que se hacia, habia una militancia politica, ideolégica y artistica. Era una época
en que el marxismo tenia importancia, ya que la tercera parte de la humanidad

vivia bajo el yugo socialista.
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4.- s Cual es la real importancia de Guayasamin en la pintura ecuatoriana ?
Haberse abierto un nicho como dibujante con un estilo muy personal. Su
textura es propia del expresionismo, fue un medio para valorar las composiciones

que el creia.

Entrevista a Pablo Guayasamin, Director de la Fundacién Guayasamin
1.- ¢ Con cuénto dinero funciona la Fundacién ?

No te lo podria decir exactamente, yo no me encargo de la parte financiera.
En ello esta mi hermana Berenice y otra gente. Lo que si te puede decir es que
las personas que laboran con nosotros es parte de la familia. En el caso mio
trabaja mi esposa, mis dos hijos, mi nuera. Trabajan mis primos, mis tios, es decir,
casi toda la familia. Todos ellos con un misticismo con un amor, sus sueldos
practicamente son sueldos de nada, es mas engrandecer un apellido que lo
llevamos todos con mucho orgullo. Los trabajadores tienen un sueldo acorde con
la economia, pero lo que los une a la empresa es el respeto que se le tiene a
cada uno de ellos. Es decir, prima un respeto mutuo y no un despotismo de patrén
a obrero sino.

La fundacioén jamas ha recibido ningun tipo de ayuda ni nacional ni
extranjera. Yo decia que en esta institucién no se ha recibido ni una gota de cera
ni un foco. Ahora eso es positivo porque nos mantiene independientes de todos

los vaivenes politicos y de los compromisos.
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Entrevista a Berenice Guayasamin, hija menor del pintor Oswaldo
Guayasamin
1.- . COomo nacié su relacién con la Familia Sule ?

La relacion con el sefior Anselmo Sule viene desde la época de Allende. Se
reencuentran cuando viaja al cambio de mando, cuando Rodrigo Borja jura como
presidente. Mi padre hace una gran recepcion para todos los presentes y ahi
hablaron después de afios de separacion. Y en ese mismo evento mi hija conoce
a Alejandro Sule, el hijo de Anselmo.

Entrevista a Saskia Guayasamin Monteverde, hija de Oswaldo Guayasamin.
1.- Su padre ha tenido varias mujeres en su vida, ;cuél cree usted que es la real
importancia de ellas en su obra ?

Para él la mujer jugaba un papel importantisimo. Esto comenzaba con su
madre, que representaba para €l admiracion, carifio y respeto. Ella murié muy
joven a los 34 afios después de haber tenido 10 hijos. Lavaba, planchaba,
cocinaba y cuidaba a toda esta cantidad nifios, ella era el centro de todo y en un
hogar humilde como el que ellos tenian las cosas eran mas dificiles. De estos
hechos le viene a mi padre el respeto a su madre y a la mujeres que sufren,
porque él sufrié, quiz&s no en carne propia, pero si viendo a su madre. Esta es la

razén por la que pinta madre y nifios, de manera dramatica.
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2.- ¢Funciona la dupia familia y negocios ?

No ha habido ningtn problema, ha sido todo positivo. Todo lo resolvemos
entre los 4 porque es una cosa de todos y esto no viene ahora que no esta mi
padre sino de antes, de toda la vida.

3.- ¢ Que opinién tiene del arte sustentado por el comercio ?

Los artistas tienen que vivir de algo, vender sus obras. Es algo
absolutamente normal. Llega un momento en el cual mi padre ya no necesita
vender mas sus obras, entonces comienza a trabajar en La Edad de la Ira,
cuadros de gran formato, ideados para un museo. Realiza esta obra para la
Fundacién y para su pais, porque tenia el dinero suficiente para hacer lo que
deseaba. No creo que mi padre era mercantilista, la gente es muy envidiosa, hay

que estar adentro para saber.

Entrevista a Maruja Monteverde, primera esposa de Oswaldo Guayasamin
1-. ¢ Coémo fue su ruptura matrimonial ?

Como a los 13 afios de matrimonio un amigo nuestro nos comenta que una
belga se habia divorciado recientemente y estaba muy deprimida y que le han
mandado como terapia que estudie pintura o musica y él habia pensado en
Oswaldo como un trabajo extra. Nosotros no teniamos tan buena situacién
econdmica y aceptamos sélo por falta de dinero, porque él nunca quiso ser
profesor de escuela pues perdia mucho tiempo y sélo queria pintar. Empezo6 a ir
ella de alumna, le puso un caballete y un modelo para que aprendiera, mientras él

seguia pintando. Eso era en el estudio de Oswaldo, un departamentito chiquito.



Yo estaba preocupada de la casa, los nifios al tiempo que esta seforita iba a
aprender a pintar, pero mas que aprender a pintar, “iba a echarle el guante”. Le
contaba a Oswaldo que ya tenia un novio, si ya tenia novio yo no me preocupaba
mayormente. Hasta una vez que me di cuenta de algo... entré al estudio y se
quedd callada, pero ella estaba pintando y Oswaldo en lo suyo, no era que
estuvieran juntos ni nada de eso.

Un dia hicieron titeres en la casa con amigos y todo. Yo estaba en la
cocina de pronto llega una amiga y me dice : “esta Luz ya es el colmo, tu sales y
lo coge a Oswaldo y lo besa y no le importa nada. Yo me quedé callada ese dia,
pero al otro dia le dije a mi marido que esa sefora no volvia a poner un pie en la
casa, hasta ahi quedd. No volvié mas. Pero Oswaldo ya a las siete cuando
comenzaba a oscurecer y no pintaba se vestia y se iba y era raro, a él no le
gustaba ir a tés o comidas si nos invitaban a los dos. Finalmente supe que se iba
a donde la fulana y los padre de ella lo consentian.

Oswaldo expuso su primera serie “Huaycafian” de 103 cuadros en Caracas,
que su primera muestra a nivel internacional. Le fue muy bien porque no sélo
vendié sus cuadros sino que también prosiguidé su romance con aquella mujer y
se fue a vivir con él durante el tiempo que estuvo en Venezuela. Al tiempo nos

divorciamos.



