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Resumen ¢

El presente articulo aborda el tema de la fotografia y su caracter documental. La idea central de esta
discusion es hacer presente su papel como fuente para las investigaciones histéricas, considerando la
tendencia que existe hasta hoy de privilegiar lo escrito por sobre lo visual.

Ese valor de las iméagenes fotogréficas se concreta en la propuesta de que responderian mas a los
atributos que sus propios productores y los espectadores esperan de ellas, antes que a su historicidad
misma.
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Beyond the images
photographs as historical documents

Abstract ¢

This article addresses photography and its documental aspect. The core of this discussion is to highlight
the importance of photographs as a source for historical research in times when the written document
is preferred instead of the visual one.

So, the value of photographic images may lie in the attributes the photographers and the audience
expect to find in them, rather than in their historicity.
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1. Introduccién

En su inmediatez reside su fuerza y también su pe-
ligro. La fotografia ha multiplicado la imagen por
miles de miles de millones, y para la mayoria de
la gente el mundo ya no llega evocado sino pre-
sentado.

Susan Sontag: Ante el dolor de los demas.

Este trabajo se refiere a la utilizacion de
fuentes iconograficas como medio de co-
nocimiento visual de la escena pasada, una
apertura o una nueva ventana a lo ya acon-
tecido. La reflexion en torno a las iméagenes
fotograficas y las historias que hay detras
de ellas es el resultado de la unién de frag-
mentos de diferente origen y naturaleza.

Desde este punto de vista, el andlisis que
se presenta en este trabajo es un esfuerzo
cualitativo de interpretacion de documen-
tos -en este caso de la fotografia- como
(nueva) fuente de conocimiento historico,
que es dable utilizar en el estudio de pro-
cesos histoéricos acontecidos en los Ultimos
dos siglos (Ruiz Olabuénaga, 1999: 11-14).

Ningin documento es documento en si mis-
mo, es decir, no estd destinado originaria-
mente (por lo menos de manera consciente)
al uso del historiador, sino que pertenece a
un proceso de comunicacion, donde esta
presente la informacion, el acto de comu-
nicar y la comprension (Galindo, 1999: 202-
203).

Este es el camino que se pretende reco-
rrer en las proximas paginas. Sin embar-
go, la imagen fotogréfica, desnuda de toda
informacion anexa (aunque sea errénea,
estereotipada, ajena), hace casi imposible

su comprension parcial. Surge, entonces,
la inevitable necesidad de contrastarla con
otras fuentes que puedan transmitir infor-
maciones acerca de los asuntos que fueron
objeto de registro en un momento determi-
nado.

En Chile, hay esfuerzos por hacer de la fo-
tografia una herramienta independiente y
no supeditada a un texto, especialmente
dentro del &mbito de lo meramente ilustra-
tivo, pero es un didlogo aun en desarrollo
(Alvarado, 2008, 2005, 1999).

Lo interesante es poner en un mismo nivel
las fuentes escritas y las visuales, tratando
de hacer un continuo esfuerzo de compren-
sién del documento, para imprimir en él un
caracter dindmico, cuestionable y alejarlo
del aura de supuesta objetividad, libre de
cualquier espiritu de debate.

2. La imagen fotografica y su
caracter documental

Con el surgimiento de la fotografia y su uti-
lizacion como forma de registro, en la ma-
yoria de las expediciones e investigaciones
europeas de la segunda mitad del siglo XIX,
se dara una nueva forma de relacién con la
alteridad extracontinental. La fotografia se
utiliza como testimonio de veracidad irrefu-
table, es un certificado de lo veraz, sin de-
recho a dudas, por lo que la ciencia no tiene
ningun reparo en incorporarla a su metodo-
logia de trabajo. Es precisamente en este
cruce de ciencia y tecnologia con el registro
fotografico historico, donde surge un sujeto
de caracteristicas irrefutables.




Como ya lo indicaba Jean Baudrillard, una
de las caracteristicas mas notables de es-
tos documentos visuales es su silencio
(2000: 141-142). El silencio de decir nada,
pero mostrar mucho: “la fotografia narra
con la misma intensidad con la que obvia,
dice tanto como calla. Y en ese vaivén entre
lo visible y lo invisible, brota el esplendor
de su saber” (Pili, 2006: 304). El silencio
de estar guardadas muchos anos, de ser
clasificadas, pegadas a albumes, acompa-
nadas de textos que si hablan (se supone),
de ser digitalizadas y sus retratados con-
vertidos en fantasmas de lenguaje binario,
las fotografias son la verificacion de lo que
ya ha sido, de un tiempo que no volvera:
“No pertenecen al antes, sino a la ausencia
presente” (Anson, 2000: 81). La clave aho-
ra es hacerlas decir cosas, contar historias,
responder preguntas, saber sus secretos.
LPor qué fueron hechas?, épara quién fue-
ron realizadas?

Las iméagenes fotograficas con las cuales
trabaja el historiador podrian pertenecer a
los mas diversos contextos, si es que la fo-
tografia es propia de algun contexto.

La antropologia, el arte, el turismo, la pu-
blicidad, entre otros, son ambitos en los
cuales las imagenes fotograficas pueden
circular perfectamente. Sin embargo, noso-
tros les asignamos el apellido de histdricas:
son documentos que nos hablan de suce-
sos pasados, de acontecimientos ocurridos
en siglos recientes y que han sido posibles
de rastrear a través de la comparacién con
otros documentos. Son las herramientas
primordiales, ahora circunscritas a la im-
pronta documental (Guran, 1999: 139-141).

3. La historia se hace con
documentos

“La historia se hace con documentos” (Ma-
rrou, 1968: 15). Esta expresion es bastante
certera en lo que respecta al oficio del his-
toriador y su materia prima. Son ellos los
que nos dan cuenta del pasado y la multipli-
cidad de acontecimientos humanos. La re-
construccion del pasado y su interpretacion
se hace a partir de datos, probados y con-
trastados, lo que hace que este discurso,
a pesar de lo subjetivo y sujeto a la critica
que es, sea relativamente confiable.

Una de las grandes limitaciones al momen-
to de estudiar el pasado es la imposibilidad
de comprobar personalmente los hechos o
acontecimientos; las “huellas”, los “vesti-
gios”, los “indicios” o pequefos “fragmen-
tos” de ese pasado seran las piezas de un
rompecabezas que nunca tendra una sola
forma de armar (Marrou, p. 14).

Son precisamente estos vestigios los que
le dan existencia a los acontecimientos, son
un testimonio de su ocurrencia, casi como
mudos testigos que necesitan la interpe-
lacion del historiador. Sin ellos, los hechos
que el historiador pretende aprehender no
existirian, y este triangulo hecho histérico-
vestigios-historiador no tendria razén de
ser. March Bloch senalaba al respecto que
“la primera caracteristica del conocimiento
de los hechos humanos del pasado y de la
mayor parte de los del presente consiste
en ser un conocimiento por huellas” (Bloch,
1970: 47). Para Henri-Irénée Marrou, el do-
cumento es toda fuente de informacién que
el ingenio del historiador aprovecha para
un mejor conocimiento del pasado humano.




Tampoco se puede decir donde empieza o
acaba el documento: su nocién se va am-
pliando hasta llegar a abarcar textos, mo-
numentos y observaciones de toda clase
(Marrou, p. 59).

En ese sentido, un documento se consti-
tuye en tal en la medida que el historiador
puede comprender algo. Esta comprension
histérica aparece como la interpretacion de
signos o de indicios por medio de cuya in-
mediata realidad se consigue algo de infor-
macion del hombre de otro tiempo (accion,
conducta, pensamiento, etc.):

Para que yo pueda comprender un documen-
to, y, méas en general, a otro hombre, hace
falta que ese Otro posea también en gran
parte los rasgos de la categoria del Mismo:
es menester que conozca yo de antemano el
sentido de las palabras (o, mas en general, de
los signos) que su lenguaje emplea, lo cual re-
quiere que conozca yo ya también las realida-
des mismas que esas palabras o esos signos
simbolizan (Marrou, p. 67).

La clave del conocimiento histérico residi-
ria, entonces, en el esfuerzo de compren-
sién de los documentos del pasado; una
comprension que, desde el punto de vista
l6gico, no difiere de la que el intérprete de-
beria tener en relacion con el mundo que lo
rodea en su experiencia cotidiana. A su vez,
la diversidad de estos testimonios puede
ser casi infinita.

Al ser la historia una actividad que gira al-
rededor de lo humano, toda creacién huma-
na nos informa acerca de sus creadores.
Incluso algunos de ellos alcanzan grados
de “autoridad espiritual”, ya sea en socie-

dades “cultas” y en las que no lo son tanto
(Hobsbawm, 1998: 24).

Por otra parte, los documentos conserva-
dos no siempre son los que nosotros desea-
riamos o los que haria falta que fuesen; o
también puede ocurrir que existan dema-
siados. La ausencia, la carencia y el exceso
pueden llegar a convertirse en unos cuan-
tos dolores de cabeza.

Por supuesto que la tarea se complica adn
mas si consideramos que cada problema
histérico no se vale de un tipo Unico y es-
pecial de documento; muy por el contrario,
la diversidad en la naturaleza documental
hace que la labor del historiador sea un
constante desafio.

Lo ideal es estar muy atentos a la posibi-
lidad de que, en cualquier instante, se nos
revele algun dato a través de las maneras
mas inverosimiles, inclusive si considera-
mos la posibilidad de ampliar el horizonte
tradicional de los documentos.

A falta del documento escrito, la astucia
del historiador sabra ocupar todas las he-
rramientas posibles para la aproximacion
al pasado, sabrd hacer hablar las cosas
mudas: paisajes, tejas, formas del campo
y de las hierbas, en fin, todo aquello que
“...perteneciendo al hombre, depende del
hombre, sirve al hombre, expresa al hom-
bre, demuestra la presencia, la actividad,
los gustos y los modos de ser del hombre”
(Febvre, 1992: 45). Al fin y al cabo, la histo-
ria es un oficio asociado a la humanidad y su
cualidad temporal.




En la seleccion de estos vestigios, el histo-
riador sélo tiene una responsabilidad rela-
tiva: la intencionalidad de quienes desean
conservarlos o simplemente el azar realiza
una primera seleccién de aquellos docu-
mentos que llegan a sus manos. General-
mente, solo podra contar con fragmentos
de fragmentos, partes pequefas que sélo
entregaran pistas, muchas veces inconexas
entre si.

Es, precisamente, este elemento azaroso
el que juega un rol fundamental en la posi-
bilidad creativa del trabajo del historiador,
respecto a los documentos y a la compro-
bacion de sus hipétesis de trabajo:

Lo es porque existe el azar que aqui destruyo
y alld salvaguardo los vestigios del pasado.
Lo es porque existe el hombre: cuando los do-
cumentos abundan, abrevia, simplifica, hace
hincapié en esto, relega aquello a segundo
término. Y lo es, principalmente, por el hecho
de que el historiador crea sus materiales o los
recrea, si se quiere: el historiador no va ron-
dando al azar a través del pasado, como un
trapero en busca de despojos, sino que parte
con un proyecto preciso en la mente, un pro-
blema a resolver, una hipotesis de trabajo a
verificar (Febvre, 1992: 22).

Afan y método cientifico, mezclado con la
astucia y la originalidad casi artistica por
develar el pasado, darle sentido a los he-
chos, son los desafios que convierten el
trabajo del historiador en una constante
invitacion a visitar otras alternativas de in-
terpretacion. Mas aun si pensamos que en
esta seleccion azarosa de documentos su-
pervivientes se pueden incluir los testimo-
nios no escritos (Febvre, p. 30).

En este sentido, cabe destacar la incorpo-
racion al trabajo del historiador de otras
disciplinas, convirtiéndose el trabajo trans-
disciplinario en uno de los principales apor-
tes de la Escuela de los Anales.

El espiritu historico es basicamente critico,
como indicaba Fernand Braudel, y estos ma-
teriales obviamente no escapan a la critica
y su examen (Braudel, 1970: 23). Mas to-
davia si consideramos que los documentos
no son, en su mayoria, composiciones obje-
tivas, limpias de cualquier intencionalidad o
direccionalidad. Al ser productos humanos,
adolecen de las mismas inconsistencias y
genialidades de cualquier creacién humana.

En dltima instancia, la capacidad de asom-
bro del propio trabajo histérico y la creativi-
dad del propio historiador al enfrentarse al
silencio de los documentos, o simplemente
ante la ausencia de ellos, seran claves para
la interpretacion al tratar de hacer inteligi-
ble ese pasado. Muchas veces el silencio
dice mas que muchos testimonios. Todo
aquello que del pasado nos quede, puede
interpretarse como un indicio revelador de
la presencia, la actividad, los sentimientos y
el modo de pensar y actuar de los hombres
y mujeres de ese pasado. Por supuesto que
todo esto pasara a formar parte de nuestra
documentacién y de nuestras pesquisas,
con el fin de alimentar la memoria colectiva
en la cual el historiador esta inserto como
habitante de ese presente.

Para Jacques Le Goff, la memoria colectiva
se puede aplicar a dos tipos de materiales:
los monumentos (monumenta) y los docu-
mentos (documentum). Los primeros son
un “signo” del pasado; etimolégicamente




se refiere a “hacer recordar” (memini, mo-
nere) o “iluminar”. Son el legado de una
sociedad y se relacionan, cominmente, con
los monumentos funerarios. Los segundos
se refieren a “ensenar” (docere) y a partir
del siglo XVII este vocablo se ha transfor-
mado en un concepto asociado al ambi-
to juridico: se ha hecho equivalente a una
“prueba”, a una manifestacion justificadora
de cualquier decision juridica.

Durante el siglo XIX, el positivismo ve en
el documento el fundamento mas importan-
te del hecho histérico, su sola existencia le
daria a la historia la prueba irrefutable de
la verosimilitud de cualquier suceso pasa-
do. Una especie de certificado de veracidad
que los monumentos no poseen.

Sin embargo, éson tan inocentes estos ves-
tigios del pasado, convertidos en la materia
prima del trabajo del historiador? Recorde-
mos que son creaciones humanas, cons-
trucciones dirigidas a presentar una imagen
preestablecida, ya sea de manera intencio-
nada o no.

El documento seria el resultado de un mon-
taje, consciente o inconsciente, de la socie-
dad que lo ha producido, pero también de
las épocas ulteriores, durante las cuales tal
vez se le olviddé o contintio siendo manipu-
lado.

Un documento es “el resultado del esfuerzo
cumplido por las sociedades historicas por
imponer al futuro -queriendo o no querién-
dolo- aquella imagen dada de si mismas”
(Le Goff, 1991: 238). Por lo tanto, el docu-
mento no es inocuo y es tarea del historia-
dor estar atento a la posibilidad de que todo

documento sea una revelacion de verdades
y mentiras, que los propios hombres y mu-
jeres quieran contar de si.

La historia se hace con documentos, sena-
labamos al comienzo.

Ahora podriamos agregar que estos son la
materia prima del trabajo historiografico,
dan cuenta del pasado de la humanidad,
poseen un caracter fragmentario y diver-
s0; son variables en su cantidad y sirven al
trabajo del historiador en la medida que él
pueda comprender su contenido y no son
para nada imparciales e inofensivos. Trata-
remos de ver, ahora, como podemos aplicar
estas caracteristicas a las imagenes foto-
gréficas y su condicion documental.

4. La imagen fotografica y su
caracter documental

La fotografia es una de las invenciones de
la revolucion industrial (Concha, 2004). Sin
embargo, su caracter ontoldgico representa
un proceso mas amplio, de una larga dura-
cion. Su concrecién es una de las aspira-
ciones supremas de la modernidad desde el
siglo XVI: atrapar la realidad, mostrarla tal
como es (Burke, 2001: 17; Bordieu, 1989:
110; Flusser, 1990: 5-6).

Este caracter presencial del fotografo se
reflejaria en una mayor posibilidad innova-
dora de informacion y conocimiento, como
instrumento de apoyo a la investigacion en
diferentes campos de la ciencia y también
como forma de expresion artistica. Para el
observador decimonénico, no habia posibi-




lidad a la duda: si estaba en la imagen foto-
gréfica, efectivamente fue asi.

Tras la expansion y la popularidad de la ima-
gen fotografica, el mundo comenzé a mos-
trarse de una nueva manera; en teoria, mas
creible y confiable que la expresada a
través de la tradiciéon escrita, verbal
o pictorica. Con la circulaciéon de las
carte-de-visite y de la fotografia estereos-
copica, este conocimiento visual del mun-
do a través de las imagenes fotogréficas
se puso de moda. Era el inicio de un nue-
vo método de captar la realidad, accesible
para la mayoria de la poblacion: se abria a
la posibilidad cierta de conocer mundos le-
janos, personas ajenas. Asi, a fines del siglo
XIX, el mundo se hacia accesible, portatil
e ilustrado, a través de sus representacio-
nes fotograficas (Kossoy, 2001: 22; Sontag,
1981: 13).

De esta forma nacié un nuevo documento
para la historia, una simulacion analégica y
plana de la realidad fisica, la posibilidad de
la representacion de un mundo sustituto,
multiplicado y coleccionable (Sanchez Vigil,
2001).

Se trataba de una nueva materia prima para
el trabajo del historiador y la contemplacion
de una milésima de segundo del pasado.

En el cada vez més ampliado conjunto de
herramientas que disponen los historiado-
res hoy en dia, se pueden agregar con pro-
piedad las imagenes fotograficas. La his-
toria es, en un primer nivel, una narracion
de acontecimientos, donde el historiador es
capaz de seleccionar, simplificar, organizary
resumir un siglo en una pagina. Si tomamos

en cuenta el factor material (Veyne, 1984:
14), la fotografia también hace lo propio
desde el punto de vista temporal. En su
produccién, congela el segundo obturado,
entregandonos un compendio del momen-
to pasado, una infinitamente pequena par-
te de ese instante ido que nos permite el
reencuentro con esos hombres y mujeres
que ya no estén, pero cuya interpretacion
o busqueda de sentido puede tomar anos.

Hasta nuestros dias se ha entendido el do-
cumento, en el sentido tradicional del térmi-
no, como algo escrito. Las fotografias y los
contenidos que de ellas se pueden obtener
han sido timidamente ocupados en el ambi-
to de la historia, incluso la desconfianza o
la despreocupacion por someterlos a critica
en el ambito documental -dado su caracter
de veracidad inefable o ser considerados
dentro del ambito artistico-, contrasta con
la utilizacion, a veces indiscriminada, en los
textos de caracter historico (Lara, 2005;
Béez y Castro, 2007; Baez, 2005).

Los prejuicios respecto a la utilizacion de
fotografias como fuente historica, podrian
venir de la atadura a la tradicion escrita
como forma de transmisién del saber, y/o la
resistencia a aceptar, analizar e interpretar
la informacién cuando esta no es transmiti-
da por la via escrita (Kossoy, p. 25). Incluso
hoy, cuando los nifos y adolescentes, es-
pecialmente, no son “analfabetos visuales”
(Roh, 2003: 145) y la llamada “civilizacién
de la imagen” (Barthes, 2001), esta en su
punto mas alto de manifestacion, la imagen
fotografica ain no se independiza y gene-
ralmente lleva una carga textual que la ex-
plica, la ata a un contexto general y a veces
distorsiona su contenido.




Sin embargo, la imagen fotogréafica también
puede ser “leida” como un texto, compar-
tiendo el estatuto de la palabra: “La foto-
grafia y la palabra comparten un rasgo que
hace que dirijamos la mirada a ésta para co-
menzar a comprender aquélla. Este rasgo
lo podriamos definir a través del uso: tanto
la palabra como la fotografia desaparecen
en tanto son usadas” (Concha, p. 17). No
obstante, también es cierto que posee un
estatuto propio, un lenguaje particular. Asi-
milable a la palabra, si, pero también muy
distinta a ella (Martin, 2005). Otra de las
dificultades es su relacion con el &mbito ar-
tistico.

Aunque cada vez més superada esta su-
puesta limitante, no deja de ser interesante
tener en cuenta que, para el propio Febvre,
la fotografia estuvo encasillada dentro del
mundo del arte (Febvre, op. cit., 82), con-
secuente con el discurso sobre el caracter
artistico que tuvo desde la década de 1930
en adelante.

Si bien es cierto en este periodo la fotogra-
fia se encontraba en un intermedio entre el
arte y la técnica, la exigencia de una fina
sensibilidad comenzo a ser un requerimien-
to para sacarla de la mera reproduccién
realista (Fontcuberta, 2003). El fotdgrafo
pas6 de ser un simple operador, heredero
de la tradicion positivista, y se transformé
en artista capaz de dominar la maquina
para producir arte. Sin embargo, esta do-
ble militancia de la imagen fotografica no
nos puede cegar e llevar a inutilizarla como
fuente para acontecimientos individuales.

Si la investigacion histérica exige una elec-
cion previa para que no se disperse en

singularidades ni caiga en una indiferencia
en la que todo es equivalente, si la histo-
ria no se interesa por la singularidad de los
acontecimientos individuales, sino por su
caracter especifico, {qué sucede cuando se
trabaja con un corpus cerrado de documen-
tos?, iqué sucede cuando sélo tenemos
una parte, visual y pequena del rompecabe-
zas? (Veyne, p. 47).

Es esta singularidad, capaz de estar inserta
en un contexto general por descubrir, el de-
safio a superar. No por el hecho de ser un
hecho puntual reflejado en una imagen fo-
tografica, sino por la posibilidad de develar
un discurso mayor, un mensaje a decodificar
proveniente de otro tiempo. Bien sabemos
la emocién que provoca un objeto antiguo
-y no por el hecho de ser bello-, y es preci-
samente esta fascinacion lo que provoca el
objeto fotogréfico: la imagen del pasado, la
imagen de seres humanos que vivieron ese
pasado. Como las flores de un dia de Fer-
nand Braudel, tan pronto marchitas e impo-
sibles de tener dos veces entre los dedos
(Braudel, p. 12).

Alli radica, en parte, la fascinaciéon del do-
cumento unico, del fragmento perdido, de
la imagen irrepetible (pero que puede de-
latar un contexto mayor), de la posibilidad
de acceder a una forma de ver el pasado
y ver cémo miraban los habitantes de ese
tiempo. En ese sentido, la imagen fotogra-
fica puede ofrecer testimonios de algunos
aspectos de la realidad social que los tex-
tos pasan por alto, aunque hay que ser muy
cuidadoso, ya que si no se tiene en cuenta
la intencionalidad del creador de la imagen
(operador fotografico o el cliente que en-
cargo6 el trabajo), méas que reflejar esa rea-




lidad, la puede distorsionar. Sin embargo,
este mismo proceso de distorsién constitu-
ye un testimonio de ciertos fenémenos que
los historiadores podemos analizar: ciertas
mentalidades, ideologias e identidades. La
imagen material o literal constituye un buen
testimonio de la imagen mental o metaféri-
ca del yo o del otro (Burke, p. 37).

El contenido de la imagen fotogréfica -en
su calidad de intrigante documento visual-,
puede ser al mismo tiempo revelador de in-
formaciones y detonador de emociones. Es
precisamente este contenido que puede lle-
gar a despertar sentimientos profundos de
afecto, odio y nostalgias en algunos; o sélo
sera un medio de conocimiento e informa-
cién para otros que lo observen libres de
pasiones, estén proximos o apartados del
lugar y de la época en que aquellas image-
nes tuvieron su origen.

Desaparecidos los escenarios, los perso-
najes y los monumentos, a veces sobre-
viven los documentos. Especificamente,
al observar y analizar una fotografia, nos
enfrentamos a esta segunda realidad |, la
del documento, y el sentido de ese docu-
mento no reside en el hecho de representar
Unicamente un objeto estético de época,
sino en ser un artefacto que contiene un
registro visual, formando un conjunto por-
tador de informaciones multidisciplinarias...
(Kossoy, p. 115). Muy bien sabe la antro-
pologia sobre la utilizacién de la fotografia
como medio de registro y que ahora se hace
extensivo, en su interpretacion, para el tra-
bajo de los propios antropologos, ademas
de los socidlogos, sicologos, historiadores
y asi siguiendo.

Un ejemplo de la extensién de la utilizacion
de las imagenes fotogréficas lo da el his-
toriador Jacques Le Goff, uno de los prin-
cipales referentes de La Nueva Historia,
heredera de la Escuela de los Anales. Para
él, la historia se basa en una multiplicidad
de documentos, entendidos como

. escritos de todas clases, documentos,
productos de excavaciones arqueoldgicas,
documentos orales, etc. Una estadistica, una
curva de precios, una fotografia, una pelicula
o el polen fosil, para un pasado mas lejano,
un util, un exvoto son, para la nueva historia,
documentos de primer orden. (Bourdéy Mar-
tin, 1992: 181).

Desde la historia se da un reconocimiento
formal de la imagen fotografica en su cali-
dad documental, tratando de dejar atras la
prision que la técnica y el arte, aparente-
mente, ejercian sobre ella. La imagen foto-
gréfica es un reflejo de un pasado, escrito
con la luz, donde es posible ver a los muer-
tos, conocer sus rostros, sus gestos (aun-
que armados para la ocasion), y también se
puede constituir en una prueba de su propia
existencia en un minuto y en un espacio de-
terminado. Sin embargo, también hay que
estar muy atentos a las omisiones intencio-
nales, agregados y manipulaciones de todo
tipo.

A pesar de ello, el artefacto fotogréafico se
constituye en una fuente histdrica, a través
de la materia (que le da cuerpo) y de su ex-
presion (el registro visual en él contenido).
Son una manera de acceso y conocimiento
de la escena pasada, una posibilidad de res-
catar la memoria visual, transformandose
en un instrumento de investigacion, someti-




do al respectivo andlisis e interpretacion de
la vida histérica contenida en este. No hay
que olvidar tampoco que los propios arte-
factos fotograficos son en si algo historico.

En esta perspectiva, icudl seria la mision
del historiador y la documentacion fotogra-
fica? En palabras de Boris Kossoy,

No es el acontecimiento en si mismo la meta
a ser superada. Lo que interesa es el pensa-
miento que llevo al hombre a determinada
accion. Eso es lo que hay que descubrir, bu-
ceando en la vida pasada y retornando a los
documentos, buceando en la realidad pasada
y retornando a su imagen fragmentariamente
registrada, y de ésta a aquélla, continuamen-
te, buscando comprender las razones psicolo-
gicas que dieron origen a los acontecimientos
(p 107).

Podriamos complementar senalando que la
busqueda de las razones o las intenciones
de los fotdgrafos para obtener imagenes,
mas que las imagenes fotograficas en si,
seria otro de los desafios para el trabajo
con documentos visuales.

5. Conclusiones

Primera conclusion: la historia se hace
con documentos

La Historia y las historias las reconstruimos
gracias a los documentos visuales y su in-
teraccion con otras fuentes. En virtud de
ellos, podemos no solamente conocer los
hechos del pasado, sino también darle un
sentido. Quizas esto ultimo es lo méas im-
portante en este oficio de mirar al pasado.

Al respecto, las fotografias también son
textos visuales, con la misma validez de
otras fuentes y otras evidencias que nos
permitan acceder, aunque sea de mane-
ra discontinua, a la vida pasada (Vilches,
1993: 80-84). En ese sentido, cada tiempo
tiene sus valores que se evidencian en las
narraciones fotogréficas, porque una ima-
gen es, desde el punto de vista historico,
un texto visual a explorar y descifrar, en re-
lacién a los valores vigentes en el momento
en que fue realizado. Por ejemplo, la imagen
del humo de chimeneas que en un momento
especifico se asocié al progreso, hoy dia lo
mas probable es que se interprete como un
simbolo de la contaminacién del aire (Riego,
1997: 170).

Las fotografias no son simples evidencias,
ya que en si mismas son histéricas, como
ya hemos senalado. El aspecto central de
la naturaleza fotogréafica y su dilema inter-
pretativo radica en su insistente dislocacion
de tiempo y espacio. Es un mecanismo de
gran inmediatez y realismo de acceso al pa-
sado; perpetla el pasado negando el tiem-
po, mostrando una vision atemporal, pero lo
mas maravilloso de este juego, es la impo-
sibilidad de que ese acontecimiento vuelva
a ocurrir, es Unico e irreproducible: la ima-
gen fotogréfica lo muestra aparentemente
como pudo haber sido: Lo que la fotografia
reproduce al infinito Unicamente ha tenido
lugar una sola vez: la fotografia repite me-
canicamente lo que nunca mas podra repe-
tirse existencialmente (Barthes, 1997: 31).

La imagen fotogréfica interrumpe, detie-
ne, fija, inmoviliza, separa, fracciona, elige,
extrae, aisla, capta, “la foto aparece asi,
en el sentido fuerte, como una tajada, una




tajada Unica y singular de espacio-tiempo,
literalmente cortada en vivo” (Dubois,
1986: 141). Pero ademas enaltece, reduce,
contrasta o idealiza sujetos (retratados) o
situaciones, haciendo que el espectador
recree su propia exégesis del universo fo-
tografiado.

Sin embargo, no basta con realizar de ma-
nera erudita una intrahistoria de la imagen
fotografica. El desafio mayor consiste en
tratar de trascender este plano, con el fin
de tener una perspectiva mas global.

Para ello es preciso redefinir la fotografia
como documento, pues no es exclusiva-
mente una tecnica ni un mero objeto artis-
tico, sino, sobre todo, el registro visual de
un acontecimiento desarrollado en un mo-
mento y en un tiempo concreto.

La invitacion que queda, entonces, es hacer
historia con la fotografia (Lara, 2008).

Segunda conclusion: la historia se

aprende y se ensena

¢Qué seria del estudio de la historia sin los
soportes graficos? ¢Podrian los historia-
dores y estudiosos de la cultura entender
otras épocas, sin el apoyo de las imagenes?
{Existe un método para interpretar, acerta-
damente, los vestigios que aparecen en las
fotografias?

Todas estas preguntas no son sélo para los
especialistas, sino también para aquellos
que estan en pleno proceso de formacion,
ya sea como licenciados y/o profesores.

A continuacién, se plantean algunas co-
ordenadas o lineas de accion que pueden
servir para desarrollar planes formativos,
destinados a nuestros futuros profeso-
res/historiadores, considerando el aporte
de las iméagenes y, en especial, de la fo-
tografia.

1. Todas las imagenes son testimonio de su
epoca, de las costumbres y las circuns-
tancias en que se encontraban quienes
las plasmaron o capturaron. No se pue-
den pasar por alto estas fuentes o ves-
tigios, pues nos seran de utilidad para
entender mejor los conocimientos y las
practicas no verbales de las culturas del
pasado (Burke, 2001: 43).

2. No todas las imagenes se pueden leer
de la misma forma y no todas aportan en
igual grado informacion. Saber sacarles
provecho es obra del investigador/do-
cente, de su agudeza y su preparacion
en el ambito del anélisis de las imagenes.

3. El valor subjetivo de los relatos/image-
nes es quizas uno de sus valores mas
originales; la permanencia en el tiempo
que crea el fenébmeno de la transmisién
social, eso que permite que exista y cir-
cule por entre los sentidos de una co-
lectividad y una o varias épocas (Baez,
Crouchet, Pineiro, 2009: 13-14).

4. El hecho de estudiar estos relatos/ima-
genes tiene una dimension subjetiva, en
la medida que, implicitamente, apuesta
por la capacidad de recuperar la memo-
ria y narrarla desde los propios actores
sociales.




. El'estudio de las iméagenes fotograficas
debe considerar el contexto en que se
construyen. En tal sentido, y evaluando
nuestra propia realidad actual, la forma-
cion de nuestros estudiantes debe mos-
trar un particular interés en los procesos
de la memoria individual, grupal y colec-
tiva, en un momento en que la sociedad
de los medios de masificacién pretende
homogeneizar las formas de saber y co-
municacion social.

. El'estudio de las imagenes es un camino
que pretende, ante el pasado, construir
desde la veracidad antes que desde la
verdad en sentido absoluto; devolver el
protagonismo a los propios actores de la
historia y participar en la recreacion de
un pasado, desde formas narrativas par-
ticulares, subjetivas, irrepetibles.

. Los relatos/iméagenes nos ayudan a re-
cuperar el pasado y se dejan mirar mien-
tras esto se hace: tal parece ser la dialé-
ctica de nuestro trabajo.

En la formacion de nuestros estudiantes,
este aspecto es de vital importancia. No
se mira ni estudia la Historia desde afue-
ra , pues todos somos protagonistas de
ella y, en tal sentido, al estudiarla, nos
reconocemos en ella.

En ese sentido, no hay que olvidar que
el sujeto que miramos en las fotografias,
no es solo el sujeto del pasado, sino tam-
bién el que lo reconstruye desde el hoy:
el investigador, el estudiante.

Finalmente, al recoger el aporte de la
fotografia como fuente documental y de

estudio para nuestra formacion profesio-
nal, nos planteamos el desafio personal
y académico de descubrir que, en defi-
nitiva, todo esto se trata de mirar y ser
mirado .
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